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VIl. ZJAZD SOVIETSKYCH SKLADATELOV

Moskva Zila od 1. do 5. apri-
la t. r. zavaZnou udalostou —
zjazdovim stretnutim  Elenov
Zviizu sovietskych skladatelov.
Ako vZdy, byva to velkda uda-
lost, o ktorej sa denne pie,
ktord sa priebeZne komentuje
v rozhlase a televizii, ktorej kKo-
runu  dodava stdla pozornost
najvy#sich predstavitelov so-
vietskeho &titu. U¥ v dvodny
den sa zadastnila zasadnutia
v Kremelskom paldci delegécia
strany a vlddy na tele so si-
druhom M. Gorbatovom. Bolo
to pre nas neobvyklé vzruse-
nie, ked celda politicka repre-
zentdcia potivala hlavny refe-
rit generdlneho tajomnika ZSS
sidruha Tichona Chrennikova
a bola pritomnéd i na Easti dis-
kusie.

Zjazdu prikladaja v ZSSR
viicsi vyznam ako u nas. Dele-
ghti prichddzaji na zjazd s ve-
domim, Ze bude dost priestoru
na vymenu skfisenosti a pred-
lofenie ndvrhov na rieSenie
niektorgch  celospolotenskych
otdzok. To sa i viac razy sta-
lo, ked predstavitelia i men-
§ich nérodov predloZili niekto-
ré ndvrhy, ktoré maji zavainy
celospolotensky vyznam (v§-
stavha novych koncertnych sie-
ni, systém hudobnej vychovy,
starostlivost o kultdru na so-
vietskom vychode),

Referat sadruha T. Chrenni-
kova vychédzal zo sovietskych
podmienok a s hlbokym citom
pre pravdu a neviednou las-
kon k tvorivému ¢inu predlo-
@l obraz hudobnej situécie v
ZSSR. Bolo tam prakticky viet-
ko, to delegati otakavali. Vy-
soko hodnotil prinos soviet-
skych umelcov pre sovietsku
spuloénost, Viac razy zddraz-
nil nezastupitelna siln soviet-
skej hudby a tieto estetické
myslienky doloZil vidy mnoZ-
stvom prikladov. Referat sa
vracal k menam najzaslaZilej-
§ich skladatelov, ktorych vy-
zmam spolotnost citi a nznava
a ktorych treba pripominat pri
roznych prileZitostiach. Hoci
sidruh  Chrennikov nikde ne-
vyzdvihol hlavné vyvojove
trendy, predsa bolo jasné, iZe
sa priklaiia k néazoru osobit-
ne si uetit tych skladatelov,
ktori rozvijaji vlastnym mys-
lenim odkaz Prokofieva, Sosta-
kovita, Chataturiana, Miaskov-
ského a dalSich. Sovietski tvor-
covia si udrZuji hlboky tvori-
vf vztah k ruskej nérodnej
klasike a v niektorych Zanroch
nepovaZuji tento odkaz za vy-
cerpany. Hlavny referit sa
vracal k tejto danosti a vy-

slovené myslienky sa mi zdali
logické a pravdivé. .

V sovietskej hudbe nie je
dnes potrebné velmi zddraziio-
vaf hoj proti zdpadnému mo-
dernizmu. Doba a v§voj pomé&-
hali rozrieSit mnohé tieto otéz-
ky a upeviiujaca sa linia hu-
dobného myslenia reprezento-
vand Stedrinom, Schnitkem,
Kangelim, Petrovom, B. Cajkov-
skym, ESpajom, Skorikom a
mnohymi inymi sa ukazuje ako
nosnd a pri vietkej nadvéznos-
ti na tradicin modernd. Je to
zaujimavy historicky tkaz, ked
sa ¢lenstvo zjednoti v nédzo-
roch a povaZuje tento spomi-
nany prid za vyznaény, ba
mozZno i za rozhodujhci. Korekt-
nost referdtu sddruha Chrenni-
kova spodivala i v tom, Ze s
fictou hovori o starfich tvor-
coch, ktori majii uZ dlhsi Zas
ustdleny svoj skladatelsk§ ru-
kopis, no presadili sa a hraji
viznamnia filohu v jednotlivfch
ndrodnych kultirach (Takta-
kigvili, Sviridov, Tamberg, Ka-
balevskij, Matavariani, K. Ka-
rajev a i.). Je to prikladné
myslenie i pre néas, nakolko
niekedy byvame v rozpakoch,
akli miera uznania méme pri-
sfidit starS$im tvorcom.

Referédt sadruha Chrennikova
sa dalej venoval jednotlivim
Zanrom a s pozoruhodnou isto-
tou znova opakoval nenahradi-
telny zastoj jednotlivfch ob-
lasti hudby v Zivote &loveka
a osobitne v sovietskej pospo-
litosti nérodov. Osobitné mies-
to tu maji sovietski koncertni
umelci a vedei, pritom Tichon
Chrennikov zddraziioval ne-
zastupitelnd nadvidznost tych-
to Specializacii.

Hlavny referat prijalo audi-
torium s otakdvanou pozornos-
tou a neéudo, Ze aj oficidlna
diskusia, ba aj kuloérové de-
baty vychddzali z jeho my§-
lienok. Pocifovala sa tu td no-
va atmosféra, ktord po XXVII.
zjazde KSSZ napadne ukazuje
svoje v§vojové prednosti. Tvor-
cov zaujimajt otdzky edte vid-
Sieho dopadu hudby v spolog-
nosti, otdzky lepSej préce roz-
hlasu i televizie, otdzky filmo-
vej hudby a jej viitSej umelec-
kej sily, otdazky vystavby no-
vych koncertnych sieni a di-
vadiel, najmé na sovietskom
vychode a vibec vietko, o by
malo kvalitativne ovplyvnit hu-
dobny Zivot Sovietskeho zvizu.

V diskusii vystipili predsta-
vitelia viacerych ndrodn§ch re-
publik a tu si &lovek uvedomil
epochdlny vyznam novej situé-

cie. Ka¥dd nérodnd republika
mé svoj bohaty hudobny Zi-
vot, svojich dokonale profesio-
nélne vyikolenych skladatelov
a vietko to, ¢o charakterizuje
kultiirne bohatstvo. Nov§ his-
toricky jav spotiva v tom, Ze

dobre vysSkolend mladd a stred- -

na generdcia skladatelov men-
Sich zvizovych republik dosa-
huje pozoruhodné vysledky pri
vyhraiiovani nérodného hudob-
ného myslenia, pritom sa vidy
potita s uritou nadvéznostou
na vrcholné zjavy minulosti, no
nie je to zdvislost otrockd a
zvizujica. Poful som napr.
skladbu turkmenského sklada-
tefa Sachidiho, alebo niektoré
skladby azerbajdZansk§ch, bas-
kirsk§ch, gruzinskych, kazach-
stanskfch a inych skladatelov,
kde tento proces je uvedome-
Iy a obecenstvo to prijima ako
nové posolstvo do svetovej hud-
by.

Na otvdracom koncerte pre-
hliadky, konanej v rémci zjaz-
du, odznelo 6 romanci D. Ka-
balevského nazvanych Cas,
XVI. symfénia tatdrského skla-
datela N. Ziganova, V. sym-
fénia A. Efpaja II. koncert
pre violondéelo a orchester T.
Chrennikova. St to diela, ktoré
sa opierajii o velkd ruski tra-
dicin, maja vSak perfektni u-
meleckt techniku a najmi
EZpaj zapdsobil mimoriadne sil-
ne.

KedZe sihtasne sa konalo
vidy pét koncertov, nemohli
sme vela napldnovanej hudby
vypotuf, aviak ,burza hodno-
tenia“ prebiehala v kaZdej vol-
nej chvili; ziskali sme tak rad
hodnotiacich sprdv, ktoré sme
ale nemohli overif vlastnou
skiisenosfou,

Prehliadka novej tvorby bo-
la impozantné. Zvizové repub-
liky a autonémne oblasti mali
tu svoje reprezentativne zasti-
penie, &o vytvéralo moZnost
potut v znejiicej podobe ,hud-
bu Sovietskeho zviizu®, Je to
komplex obrovského rozsahu,
zhromaZdenie a vzdjomné ume-
lecké ovplyviiovanie stoviek
skladatelov, nepredstaviteIne
Sirok§ prad talentovanych Iu-
di a stoviek umeleck§ych pro-
gramov, ktoré prelina marxis-
ticko-leninska estetika. V tom-
to sa dnes so Sovietskym zvé-
zom nemodZe merat Ziadna ina
krajina a nebude dlho trvaft,
aby hudba jednotlivich soviet-
skych zvézov§ch republik zata-
la este viac prenikat na sveto-
vé koncertné podid. Bude to
historickd nevyhnutnost rovna-

Delegacia Zvizu eteskoslovenskych skladatelov na VII. zjazde so-

vietskych skladatelov.

kej sily, ako nevyhnutne upev-
fiuje socializmus svoje pozicie
vo svete. Kto méd Tudskid a u-
meleck@ priprava pre tato si-
tuficin, ten sa musel potesit!
Ni&¢ tu nie je uniformované, so-
vietskou hudbou priebeZne ide
vela &iastkov§ch modelov, kto-
ré overuji svoju Gnosnost a
hlfadaji svoju Ginnost jednak
vo svojej ndrodnej kultére, jed-
nak v ¥irokom sovietskom spo-
lotensive.

Typickon &rtou vietk§ch kon-
certov bola vysoké interpretat-
né droveii. Symfonické a zbo-
rové telesd, komorné sibory i
solisti preukazali na tejto pre-
hliadke nevSedne vysoka fro-
veil, Solisti interpretovali zve-
rené party (i tie najndrotnej-
§ie!) spamiiti, orchestre z jed-
nntlivfch republik sa nelifili
od moskovsk§ch, oddanost jed-
notlivgm partitiram bola do-
konald. Sovietsky zviz tu mé
uceleny potencidl, stéle sa roz-
vijajici, pritom vekovo mlady
a predchnuty silou vlastenec-
tva a zodpovednosti.

Novuzvoleny generdlny ta-
jomnik ZSS Tichon Chrennikov
prijal v dobe zjazdu teskoslo-
venskik delegédcin a spolu sme
podpisali prediZenie platnej
dohody o spolupréci. Je to &lo-
vek, z ktorého priam vyZaruje
moderné citenie doby i ume-
nia, tvorca zapélenjy pre roz-
voj socialistického umenia, cit-
livo vnimajfici svoje zviizové
prostredie a pracu svojich ko-
legov.

Po skonteni zjazdu stretli sa

B

delegdcie socialistick§ch &ta-
tov, aby sa jednak informovali
0 jesennom stretnuti v Prahe,
jednak si urdili najbliZsie cie-
le a néplii spoluprdce. Na né-
vrh  sadruha Chrennikova
stretni sa predstavitelia socia-
listickfch skladatelskych zvi-
zov na budici rok v Moskve,
ziifastnia sa medzindrodného
seminéra o vfzname Velkej ok-
tobrovej revoliicie pre hudbu
a budii uvaZovat o daldich for-
méch intenzivnejiej spolupra-
ce,

VII. zjazd sovietskych skla-
datelov mal hlbok§ v§znam i
pre zahranitie. Uk#&zal priro-
dzenost cesty umenia v socia-
listick§ch krajinch, velké
moZnosti umelcov v tejto epo-
che, velky vyznam $tétu pri ur-
tovani rozvojovych trendov, i
to, ako sa finantné investicie
fitelne vracaji vo vzdelanosti
tudi, Vsetko sa prelinalo a viet-
ko volalo k zamysleniu nad
tym, &o si mdZe dovolit socia-
lizmus v sovietskych podmien-
kach a ¢o sa mdZe dosiahnuf
u nérodov, ktoré moZno pred
70—80 rokmi boli pred zéni-
kom. NavySe cely zjazd %il z
vedomia, ze sddruh Gorbaiov
poctil  jeho konanie svojou
osobnou pritomnostou a checel
by sa niekedy v budicnosti
whibsie zorientovai v hodno-
tdch sovietskej hudobnej vzde:
lanosti”.

ZDENKO NOVACEK,
nredseda Zvidzu Ceskoslo-
venskfch skladatelov

Prehliadka slovenského koncertného umenia v Ziline

V ramci slovenskej umeleckej

tvorby mé interpre-

timoénikmi

noviniek, je to predsa len prezentacia s

latné umenie vysostné postavenie. Najmé v poslednom
desafro¢i jeho prenikavé uspechy na medzindrodnych
koncertnych podidch sved&ia o aktivitdch, ktoré prispe-
li do celkovej kvalifikdcie slovenskej kultiry. Desiatky
solistov, komornych zoskupeni i sidborov predstavuja
vietky skupiny nastrojov v obsiahlom dosahu najroz-
nejdich hudobnych druhov a Zanrov, Vdaka kvalitnym
a iniciativnym interpretom sa na koncertnom po6diu pre-
sadili i malo frekventované ,nechybné“ ndstroje typu
pozauny, kontrabasu atd.

Interpretaéni arovenn mladych generdcii kaZdorotne
sleduje Prehliadka mladych koncertnych umelcov v
Trentianskych Tepliciach. Vyhranené osobnosti tejto
umeleckej sféry dostali pred osmimi rokmi prileZitost
na podobnej prehliadke v Ziline — sidle Stdtneho ko-
morného orchestra, Zilinskd prehliadka svojim charak-
terom, postavenim a poslanim by mala tvorif pendant
skladatelskej prehliadky — TyZdia novej slovenskej
hudobnej tvorby, a s takou vaZnostou je potrebné k nej
4| pristupovat. 1 ked aj tu interpreti sa vlastne prvymi

tzkou 3pecializdciou na jeden 3tyl doby, v ziZenejSom
pristupe na dielo toho-ktorého autora. Na rozdiel od
toho prehliadka v Ziline dava priestor kaZdému zi-
c¢astnenému prezentovat sa v SirSom, profilovanejSom
zdbere polorecitdlu. V podstate tu dostdva moZnost vy-
beru ,svojej“ skladby, autora, a to zvd&3a v klasickej
stavbe programu. V rémci tyZdennej preMiadky —
O0smich koncertov a p#tndstich polorecitdlov — moZno
si vytvorit obraz o Grovni koncertného umenia v sa-
ctasnosti a navySe vo vzdjomnej konfrontacii vyspeci-
fikovat kvalitativne ukazovatele nielen v radoch umel-
cov, ale i vo v3etkych zainteresovanych institaciach
(Slovkoncert, Zvidz slovenskych skladatelov, Stdtny ko-
morny orchester Zilina, Dom kultiry ROH Zilina), kto-
rych podiel na tejto akcii by mal byt samozrejmy. V pra-
xi v3ak nardZame na nedotiahnutosti v organizatnej
(plagéty, oznamy, zapojenie 8k0l1) i dramaturgickej sfére
kultarnej aktivity mesta (posluchaésky nelnosné viac-
nésobné vystipenia tych istych interpretov v Ziline v
kratkom c¢asovom obdobi], v zostladeni kultarnych po

dujati (ich kolidovanie v ramci dita — Eladn, Lipa, Stét-
ny komorny orchester), v podnieteni zdujmu publika
(konzervatoristi, KPH, LSU atd.). Napriek viacerym ne-
dostatkom, najmd vo vychovnom pdsobeni na mladych
posluchécéov, VIII. roénik Prehliadky slovenského kon-
certného umenia moZno oznatit za umelecky vyrovna-
ny a dramaturgicky obsaZny. Vystriedali sa na ifiom —
od sOlistov cez partnerské dvojice, malé zdruZenia aZ
k velkému zborovému, ¢i vokdlno-indtrumentédInemu zvu-
ku — umelci z celého Slovenska. Jednd sa o 3irSie ge-
neratné zastipenie — od mladého vitaza Interpretat-
nej sataZe SSR v B. Bystrici r. 1985 aZ po najzrelejsie
umelecké osobnosti. Ciel v3etkych v3ak bol jednotny —
maximélna prezentadcia hodndt, ktorych si spolutvor-
cami. Preto moZno globélne o tom roéniku povedaf,

Ze v z6ne umenia posunul latku nédrocnosti k dalsim
tvorivgm ¢&inom. V porovnani s predoslymi roénikmi sa
pohyboval skor v kvalitativnej vyrovnanosti.

|Pokratovanie na 3. sti



STACCATO

& ZA PAVLOM SKALOM, Dia
2Z, marca t, r. skontila sa pri tra-
gickej antonehode fivotné paf re-
dakiora Hudebunich rozhledii PhDr.
Pavla Skélw, hudobného kritika,
publicistn, organizétora hudobné-
ho #ivoia a talentovaného muxzi-
kol6ga. Eite tri dni pred tou ne-
dfasinou sobotiajSom autonehodoun
seme 8 nim hovorili. Ako vEdy, =
rvadosfon sPibil recenzovat pre
Hudobn§ Zivot prehliadkn novej
teskej hudobnej tvorby, Préve to-
to vyznamné podujatie &teského
hudobného #ivota pre nai Easo-
pis v poslednych rokoch pravi-
delne recenzoval. Zial, nd% vidy
ochotny, dochvilny a perfekiny
tesky kolega svoj ostatny prispe-
vok pre nés u¥ nestihol napisat.
Stratili sme v fiom jedného z naj-
seriéznejiich spolupracovnikov.
Cest feho pamiatkel (Redakeia
Hudobny Zivot).

Dr. Pavel Skéla, roddk z Lito-
my#le (2. 10. 1943), absolvoval
Strednii odborn@ ekonomicka fko-
ln v Prahe a potom hudobnd ve-
du na Karlove] univerzite, kde zis-
kal titul promovaného historika
a neddvno doktora filozofie. S re-
dakciou Hudebnich rozhledi hol
spity od 15. novembra 1967, a aj
ked po prevedeni predchdédzaja-
ceho #trndstdennika na mesadnik
musel ju pre jej redukcin nadas
opustit, zostal jej najbliZ8im spo-
tupracovnikom s neuveriteInou
pracovnon vykonnoston vlastne
nepretr¥ite.  Medzitym pracoval
ako redaktor v Supraphone, cen-
né skiisenosti v organiza&nej pra-
ci ziskal na sekretaridte Medzina-
rodného  hudobného festivalu
Pra¥skd jar, kde uplatnil svoj roz-
hlad skiiseného znalca a gloséto-
ra néfho hudobného Zivota, svoje
organizatné schopnosti i jazyko-
vé vedomosti, Tn som osobne a
zblizka spoznal jeho obrovski po-
hotovost, mimoriadnu pracovni v¥-
kennost, schopnosf rfchlej orien-
tigie v zloZitych programovych o-
tdzkach, umenie jasnej a presnej
itylizdcie a codvahn popasovai sa
s akonkolvek filohon alebo prob-
iémom, hoci sa s nim stretol tre-
bérs po preykrat.

Najvlastnejiim Skdlovym posla-
nim a laskow viak bola Zurmalis-
tika, redakénd praca. Preto sa 1.
februdra 1977 do redakcie Hudeb-
nich rozhledii vritil natrvalo.
Zviz teskych skladatelov a kon-
certnych umelcov taktieZ r§chlo
zistil jeho organizatné schopnos-
ti a zveril mn od 1. jina 1980,
popri redaktorskfch  povinnos-
tiach, funkcin vedficeho koncert-
ného oddelenia, TaktieZ tam vy-
konal mnoho zaslufnej organizad-
nej a stasti i dramaturgickej pra-
ce. Do Hudebnich rozhledii, Li-
dovej demokracie, Hudobného Zi-
vota a mnohych daldich gEasopi-
sov napisal Skéla rad vecnych, za-
sadnfch a pouenych kritik, ana-
Ifz a stati, Vyznal sa rovnako
dobre v oblasti védZnej i populér-
nej hudby, vedel i komponovat a
aranfovai, hral na niekolkych né-
strojoch, o mu umoZiiovalo spo-
lupracoval napriklad s Ivanom
Mlddkom, plzenskou Kozlovkon, pi-
sal hudbu k filmom. Predovset-
kym v¥ak bol veselym, priamymn
a viipnym &lovekom, vzdenym ko-
legom, ktor§ v redakeii dokazal
zastpit, ak bolo treba, i grafika.
Preditasne pretrhnuty Zivot zasta-
vil metakane a ndhle Skalov roz-
let prave v tase, kedy vedla viet-
kjch tychto Einnesti pracoval na
rade dal¥ich zévaZngch dloh. Me-
dzera, ktord po fiom zostdva, je
citeln&, jeho strata o to bolestnej-
#ia. Bude ndm chybat.

(Vilem Pospisil)

@ JUBILEUM SAMUELA KOVA-
RA. Diia B, méja sa do¥il svojich
osamdesiatin  doc. Samuel Kovai.
Brnensk§ roddk vitdin tasf svoj-
ho produktivneho veku zasvitil
slovenskému hudobnému etniku.
Do dejin slovenskej hudobnej pe-
dagogiky sa zapisal ako klavirny
uttitel viacer§ch nadich muzikol6-
gov i vysokoSkolsky vzdelan§ch
hudobafch pedagogov. V tejto ob-
1asti jeho Ginnosti spotiva faZisko
jeho stéle trval§ch zésluh. Pdvod-
né utitelské wvzdelanie (maturita
na uoiitelskom fistave v Brne r.
1825) si doplnil §tidiom Kklavira
na brnenskom konzervatdriu (ab-
salvoval r. 1831).

Jjeho pedagogickd prax sa viaZe
spoitiatku na Dbfvalé nditelské
@stavy. Pdsobil na Slovenskn v
Brezne, Lutenci, Modre, neskdr v
Moravsk§ch Budéjoviciach a Br-
ne. Od r. 1950 vyutoval na bjva-
tej Vysokej 3kole pedagogickej,
ktord se Zoskoro zlddila s Kated-
ron muzikolégie na FFUK v Bra-

tislave, kde sa habilitoval ako do-
cant.

Kovéifove pedagogické krédo
smerovalo -~ v silade s pokro-
kov§mi tendenciami klavirnej pe-
dagogiky — k rozvoju hudobnos-
ti Ziaka, k pestovanin jeho tvo-
rivfch schopnosti, k vyhranenémn
chépaniu a timoteniu poXiadaviek
notovej predlohy. Nikdy nesihla-
sil so samohidelnym pestovanim
néstrojovej techmiky. Staval na
induk&tnej metéde — zddrazioval
a wyZadoval rozvoj Ziskov§ch im-
provizatin§ch schopnosti ako pros-
triedku, ktorym mo#no relativee
najkration ceston dosiahnu{ sa-

_mostatné, vyspel@ hudobnfi pred-

stavivost — akasi nadstavbu na
doplnenie #iakovho dulevného oh-
zorn k dominujacej sfére hudob-
no-teeretickfch predmetov na vy-
sokej skole.

Jeho koncertnd aktivita sa za-
tala vyraznejiie a sistavnejfie a-
platiiovaf v rokoch tzv. Protekto-
rétn, Bol horlivfm propagétorom
satasnej domécej tvorby Ceskej
(Zdenék BlaZek, Jifi Svoboda), ne-
skir i slovenskej (majmid klavir-
ne dielo Eugena Suchoifia). Kové-
fov klaviristickj prejav niesol ori-
gindlne &rty romantickej vitality,
vzletn i tvorivej fantézie. Pozna-
gi) nim svoje vyhranené chépa-
nie cyklu Smatanovfch Ceskfch
tancov, ale aj klavirnych opusov
dalfich predstavitefov tejto epo-
chy (najm#i R. Schumanna, F. Lisz-
ta, C. Francka a i.). Jeho pos-
ledné verejné klavirne vystpenia
sa viaZn na komorné podujatia,
ktoré usporadiivala Stdtna filhar.
ménia Ko#ice vo v¥chodosloven-

skom regifne,  (-Ek-)
@ BALET +ANGARA" od po-
predného sovietskeho skladatela

Andreja ESpaja nadtundoval balet-
ny sihor praiského Nérodného di-
vadla. Premiéra sa uskuiotnila v
historickej budove ND v diioch
24. a 25. aprila t. r. Efpajovo die-
lo patri do radan baletngch diel
so sitasnoun tematikon, Libreto k
tomuto baletn napisali choreogra-
fi J. N. Grigorovit a A. V. Soko-
lov podla znémej hry A. Arbuzova
Irkutskd historia“ (Pribeh na
brehu rieky) dobre znédmej aj v
Ceskoslovensku (vynikajica insce-
pacia SND v rokn 1981!), Uvede-
nie tohto diela (pdvodné premié-
ra 30. aprila 1876 vo Velkom di-
vadle v Moskve) patri k dspe-
chom sovietskeho si&asného ba-
letn a vyrazne otvorilo cesty pre
dalSiu prakticki a teoretické &in-
nost baletnej tvorby. Na naStudo-
vani Angary v Narodnom divadie
sa podiefaji Igor Alexandrovit
Cernydev a. h. (choreografia a ré-
#ia), Josef Kuchinka (hudobné na-
studovanie), Josef KolaF a. h. (scé-

na), Josef Jelinek (kostymy) a
Inessa Alexejevna CernySevova-
Rumjancevova a, h. ([asistentks
choreografie),

® ZASLUZILA UMELKYNA GI
ZELA VECLOVA, sdlistka spevohry
Novej scény v Bratislave, hosto-
vala v tase od 1, 12, 1985 do 19. 3.
1986 v zdpadonemeckom Eunro-Sti-
diu, kde v inscenécii amerického
muzikdlu Man of La Mancha (Don
Quijote), uvedeného roku 1967
tiez v Bratislave), vytvorila posta-
vn gazdinej. So zAjazdovym sibo-
rom Euro-Stiadia, zloZeného z v§-
znamnych domécich i zahrani¢-
nfch hereck§ch osobnosti, a in-
scendcion tohto muzikdlu absol-
vovala velké turné po NSR, Svaj-
tiarsku a Rakaskn.

® OPRAVA. V glianku — nekro-
logn Richarda Rybarita ,0disla
zakladatelskd osobnost slovenskej
muzikolégie” (HZ & 7, str. 1) vy
padol z antorovho textu jeden ria-
dok, ¢im priflo k jeho vyznamné-
mu skreslenin. Sprédvne ma zniel
text v 3. novinovom stipei (prvy
odstavec zhora) nasledovne: ,Je-
ho tebria sociflnei funkecie hud-
by (Socidlna funkecia hudby, Bra-
tislava 1961) je exemplarnon
ukéZkou tvorivého rozpracovania
metodoldgie historického materia-
lizma v jej Tunkeii epistemologic-
kého zdkladu hudobného dejepi-
sectva. Ze profesora Kresédnka tie-
to otdzky trvalo zaunjali dokazuj
aj vysokodkolské skriptd Hudob-
nd historiografia {Bratislava
1981)".

Ospravedliinjeme sa tymto aunto-
rovi tlanku dr. Richardevi Ryba-
ritovi, CSc., ako i Citatelom Hn-
dobaého Eivota,

Shasne sa ospravedliimjeme &i-
tatelom Hudobného Eivota za ne-
iplng text s chybajicimi riadkami
v &tlénkn ,Z hudobného Zivota
pDraidan” (HZ & 7, str. B). Stalo
sa tak nekvalitou tlate. Autorkoun
druhého prispevku v tomto Elén-
kn — Don Giovanni v Semperovej
opere — je Eva Blahova,
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SYSTEMOVE PREDPOKLADY RECEPCIE A INTERPRETACIE
HUDOBNEHO DIELA V DIDAKTICKOM PROCESE

{Dokonéenie z predchadzajiceho &fsla.)

Spominané tri typy (elementdrno-aktivna, re-
ceptivha a Specializovand) existuji v safas-
nom Zivote vedla seba a zdroveli vymedzuji
dve zdkladné roviny pristupov k hudbe: rovi-
nu odbornikov a rovinu laikov z istého hla-
diska vplyvnych a menej vplyvonych ¢&initelov
a pod. Sacasny pohyb v3ak naznaduje, Ze prie-
hrada medzi spominanymi c¢initeImi nemusi
byt absolitna, nakolko cielom vychovnovzde-
lavacieho procesu nie je masovo vyskolit Iudf
5 elementdrnymi hudobnymi predpokladmi na
droven odbornikov (¢o prakticky nie je moZ
né). Skor ide o to, aby sa v oboch smeroch
vhodne kombinovali najproduktivnejdie histo-
ricky overené postupy s inovéaciami, ktoré mdo.
Zu netraditne a o to AG¢innejdie motivovat
a aktivizovat adekvatnu recepciu hudby.

V 20. storo¢i sa zatala cielavedome vyuZivat
a usmerfiovat v hudobnom vyvoji od najstar
sich ¢ias zndma a vo vietkych etnickych po-
spolitostiach rozvinutd prax — pohybovad res-
ponzia na hudbu.

V prvom rade tu ide o to, e oproti pozo-
rovaciemu pristupu, aky sa vyvinul u odbor-
nikov a do istej miery i u subjektov pripra-
vovanych na receptivnu vychovu, sa mbZe
zdOraznit preZivanie hudby vtelovanim a na-
slednym pohybovym prejavom. Ako priklad tu
mozZeme uviest Dalcrozovu a Orffovu met6du,
jazzgymnastiku a pod. Tento modifikovany
druh hudobnej recepcie je vSak velmi vyznam-
ny 4 kvalitny, napomaha mobilizovat dalsie
aktivity, ktoré vedit subjekt zdanlivo sice od
hudby, ale zdroven ho Specificky kK nej pri
vadzaji (hoci len k v¢beru hudobnych vé¢tvo-
rov istého zamerania).

Ako akéasi uZitofnd opozicia k spomenutym
moZnostiam sa javi pristup, ktory sa masovo
rozvinul prave na bdze receptivnej adapticie
hudobného subjektu, Jeho podstata spofiva v
tom, Ze mnoZstvo kultirne dobre orientova-
nych a poucenych Tudi prijima hudbu ako isty
faktor, ktory im poméha dokreslit predstavu,
orientédciu o jednotlivgch epochéch kultdrnej
historie, o vzdialenych kultirach a pod. Hud-
ba tu pini vyznalna hdlohu estetizacie kultar-
nych obsahov v individudlnom vedomi. Na-
priek tomu, ze hudba tu nie je prijimana pre
syoju podstatu (skdOr ako dokument), mali by
sa tieto pristupy rozvijat vSade tam, kde sa
vyskytne ich potreba a kde preukazatelne pri-
vadzaji k hudbe Siroké skupiny populécie,

V poslednych dvoch desafroCiach sa ¢astej-
sie hovorf o tzv: metahudbe: Takto sa od 70.
rokov nazyvaji hudobné vytvory, kKtora zamer
ne poukazuja prostrednictvom citacii, para-
fraz, kolazi atd. na diela; styly-a typy roznych
okruhov a epoch. Teda ide tu o jasny pripad

metatextového nadviéizovania hudby na hud-
bu, To znamend, Ze tento pristup prostred-
nictvom metatextového nadvizovania upozor-
fiuje na diela ingch autorov a epoch, na iné
§tyly a pod. V tzv. vaZne] hudbe, ale aj v
populdrnej, existuje tdto situdcia uZ velmi dl
ho — vezmime do tdvahy napr. hudobny neo
klasicizinus a opakované navraty populdrnejf

hudby k jej afroamerickym Korefiom [blues a
pod.]. Na poOle recipienta vyZaduje 3pecific-
ki orientdciu v dejindch hudby, a tym spozna-
nie #o najvadsieho pottu hudobnych diel. Uro-
ven jeho pristupu. k hudbe mdZe byl vdaka
sacasnému podporovaniu tejto tendencie pri
tom velmi laickd, resp. fani3ikovska (sthéas-
né podmienky tejto tendencii velmi praji).
Mnohi ludia v sdcasnosti zbleraju a Kupuju
hudobné konzervy, t. j. gramoplatne, magneto-
fénové kazety a pod. Trh im ponika pomerne
siroky okruh hudobnych diel, o im umoZiuje
pozndvat hudobni tvorbu starSich hudobnych
epoch, ale aj hudbu sadasnosti, tzv. vdZnu a

populdarnu a zéroveli spozndvaf aj rozne in
terpretatné predvedenia, Metaznakovost hu.
dobného prejavu nie je pre tfchto recipientoy
prekvapujica. Hoci v tomto pristupe k hudbe
sa skryva urcité nebezpedie, nakolko subjeki
velmi ¢asto s oblubou vyhladédva predovietkym
také skladby, ktoré uZ poznd, napriek tomu
si tu moZnosti na postupné rozsirovanie hu:
dobného obzoru jedincov.
Inym aspektom uvedeného
hudby, i bez javu metahudby, je samotnd moZ
nost byt sdm sebe hudobnym dramaturgom.
reZisérom, zvukarom a pod. Tento pristup nédm
umoZiluje technickd manipuldcia, ktord moZe
byt zékladnou motivdciou zdujmu o hudbu.
Prdave nova technika tu otvara velké moi-
nosti, kde najm# kvalitné syntetizatory pond
kaji hudobnému subjektu moZnost byt | ,sém
sebe"” autorom. V takomto procese ma u je
dinec cely komunikaény retazec, ktory kvali
tativne napomdéha rozvinit typ hudobnej auto
komunikacie empiricky vo svojej moci,
Doposial sme uviedli pristupy smerujice
vi¢iinou od mimohudobného k hudbe. Teraz
sa pokusime pribliZit opadna cestu. POjde ndm
o preZivanie hudby pomocou synestézif, pri
ktorgch hudba mobilizuje fantdziu recipients
V3ieobecne sa tento pristup pokladd za menej
hodnotny ako adekvéatna recepcia, opierajice
sa o autentické vyznamy hudby. Z vlasingch
skdsenosti viak vieme, Ze Ziadny pedagog
nikdy nikomu nezabrani pri po€ivani hudby

aby si vo svojej predstavivosti nepremietol
obrazne povedané, ,svoj flim"“. Okrem toho
prédve =z tychto  nelegitimnych" tendencii

vznikla v minulosti programové hudba, pri Kto

rej sa volné predstavy pomocou verbalnych
metaznakov institucionalizovali®. V 20, storo
¢f sme svedkami multimedidlnosti, ktord su
materializovala vec filme, televizii a v posled
nej dobe zaCina éra videa.

Samozrejme, Ze tu ide znova o znaky, kio
rych priradovanie k hudbe mé& svoje pravidla
a -konvencie, nakolko i v produkcii & recep
cii videf funguje dnes urcity vyhraneny kod
Hoci si tento technicky pokrok v recepcii hud

by akosi nechceme pripustit, napriek tomu mu
sime ofakdvat, Ze sa tento pristup stane vag¢si
novy. Aké bude mat dosledky pre hudbu, ako
ovplyvni a prehodnoti starSie recepéné akti
vity, je dnes taZko moZné s istotou odhadnut
Rozhodne by sme viak nemall tento pristup
dopredu zatracoval ako menej hodnotny, 22
aktisi slept ulitku, Cu ak prdve znaéné Cas!
Tudi bude vdacif nastupujice| videokultiire za
svoju komunikativnost.

No npapriek tomu si uvedomujeme, Ze vSetky
spominang pristupy stoja -dnes uZ vedla sebu
a vzéjomne na seba pbsobia. Jeden. a ten isty
tlovek méZe sa ako hudobny recipient ocitnif
v rdznych pozicidch, napr. na koncerte bude
praktizovaf klasicky hudobn¢ prijem, na dis
kotéke hml,e reagoval na hudbu taneénymi po
hybmi & uvolnenim, pri televizii pouZije pos
ledny spomenuty pristup, pri
syntetizdtorom sa prepdluje do dlohy autora
Téato mnohost mdZe mal i negativne dosledky
ale zaroven prekryvanim a vzdjomnym preh.
nanim vietkych spomenutych pristupav je pre
recipienta aktualizovand cesta k uchopeniu ce
léhe systémového podkladu hudby, aké bolo
doposial len vysadou odbornikov.

Zaverom ndsho prispevku si poloZme otaz
ku, & nase vychovnovzdeldavacie posobenie |
schopné tato variantu odrézat, realizovaft, ale
bo &1 nezgtrvavame na preiivant niekolsych
najstarich a najosvedCenejiich typov a  vset
ko pokladame za neZXiadacu Konkurenciu. Ak
je tomu tak, potom sa sami pripravujeme o
moZnost byl na urovni doby a zdroven Sa
vzddvame Sance otvaral dalsie systémové okru-
hy pre recepciu hudby, JOZEF VERES

Stretnutie mladych

Zviiz slovenskych skladatelov v spolupréci s
Katedrou estetiky a vied o umenf FFUK a Ka-
tedrou hudobnej teb6rie HF VSMU usporiadali
dnia 26. februdra 1986 v priestoroch Mirba-
chovho paldca sympézium mladfch muzikolé-
gov. Na podujati sa svojimi prispevkami —
zviiéia vybermi zo Studentskych a diplomovych
prac — predstavili poslucha&&i obidvoch 3koOl
a absolventi, poOsobiaci dnes v institicidch
OPUS, Vyskumny tstav kultdry, Ceskosloven-
sky rozhlas, Slovenskd akadémia vied.

Seminéar aspoii scasti informoval o zéklad-
nej odbornej orientdcii a o zdujmoch mladych
v rdmci naznateného okruhu — obdobia vzni-
ku a vyvinu slovenskej ndrodnej kultiry, sme-
rujic aZ do satasného, najnoviieho obdobia.
Mnohé préce sa zameranim pomerne ¢asto pre-
krgvali v bodoch, dotykajicich sa proble-
matiky néarodnosti v hudobnej tvorbe, osob-
nosti J. L. Bellu a jeho vyznamu pre vyvin
slovenskej hudby a najmé poéiatkov rozvoja
hudobnej kritiky na Slovensku, reprezentova-
nej predovietkym I. Ballom a Z. Bokesovou.
1 ked spOsob pristupu k zvolenej téme a stu-
pefi samostatnosti v spracovani boli — pocho-
pitelne — rozmanité, sympatickd bola odva-
ha zaoberaf sa aj ndro¢nejSou problematikou
a v niektorych pripadoch snaha o kritickej3i
pristup.

Otdzkami Kkrystalizdcie hudobnej kritiky na
Slovensku, odvoldvajic sa na podrobng pre-
studovany materidl recenzif, kritik ¢i Stddif a
jeho interpretdciou sa zaoberal J. Paltkovig
{Fokus o typol6égiu osobnosti hudobného kri-
tika na Slovensku z hladiska  historickych
predpokladov), 0. Haburtkovd (Slovenskd hu
dobné Evurba v kritick¢ch ndhladoch Z. Boke

sovej), G. Batova (Historické predpoklady ki
térii hodnotenia slovenskej hudby pred ro
kom 1948). Néacért vychodisk objektivnosti hod
notenia hudobného diela z nadhladu krite
¢ii estetiky a ich Ciastoénu aplikdciu na safas
né podoby hudobnokritickej praxe podal vo
svojej praci M. Blahynka (K problematike este-
tického hodnotenia hudobnej tvorby). ]. Ddsa
(K vyvoju kateg6rie nédrodnosti v slovenskel
hudbe) zhrnul nézory na hierarchiu vztahov
ndrodného a nadndrodného od ]. L. Bellu a?
po shtasnosf, reprezentovani v prispevku kri
tickymi ohlasmi na skladby I. Zeljenku a V.
Bokesa, ktor¢mi prakticky demon$troval stélu
aktudlnost, no predovietkym pohyblivost poj
mu ndrodnost v satasnej hudobnej tvorbe |
ndzoroch na jej podoby. L. Plencnerové spra-
covala dodnes platni problematiku programo-
vosti v slovenskej hudbe (Programovost hud-
by, jej teoretickad interpretdcia a odraz v slo
venskej hudobnej tvorbe 50. rokov). Obdobie
od 60. rokov aZ po dneSok &aka stdle na de-

tailnejdie analyzy, na druhej strane na kom-. '

plexnej$ie zhrnutie vyvinu slovenskej hudby
a jej vztahov k eurOpskemu kontextu za pos
lednych temer tridsat rokov. Prispevkom K
tomuto obdobiu bola analyticky zameranéd pra-
ca ©O. Spankovej (Niektoré kompozitno-tech-
nické principy tzv. strednej skladatelskej ge
nerdcie v 60. rokoch), pohlad Z. Martindkovej
(Niektoré aspekty vyvoja slovenskej hudobne|
tvorby v 70. a 80. rokoch) a prédca 1. Hronca
(Sd&nsné kompoziéné prady a ich odrazvtvor-
be najmlad3ej skladatelskej generdcie — Go
dara, M. Burlasa a Breinera).

Okrem pravidelnych kaZdorocénych podujeti
pripravovanych Zvizom slovenskych skladate-
fov v Dolnej Krupej, bolo februdrové sympo
zium dalsim vhodnym priestorom na prezen
ticiu  mladych. HANA URBANCOVA

sZberatelstva”

manipuldcii su 3
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Prehliadka slovenského koncertného umenia v Ziline

(Dokoncenie z 1. str.)

Absentovali vykony podpriemerne) 0
rovne, ale aj absoldatne $pi¢ky. K ume-
leckému vyhroteniu niekolkych chybala
skor atmosféra, ktord potlatala uvolne-
nie interpretov a tym i hlbsie prenik
nutie do podstaty znejicej hudby. Pre
to i vykony D. Rusb6ovej, L. Kantu, T.
Winklera postradali dotyk kontaktu. u-
meleckého  prepojenia, posluchacskej
odozvy. Vynimku tvorili vari iba vecer
né koncerty vo velkej sdle Domu kul-
tiry ROH s kvalitngm publikom, ktoré
sa stalo stimulom pre 1. Skuhrovi, Slo-
vensky filharmonicky zbor, Musicu

aeternu, Stalny komorny orchester Zili-

fidl

Violuncelista L. Kanta

Napriek tomu, Ze objektivie najbohat-
sie zdzemie v slovenskom koncertnom
umeni tvoria klaviristi (¢o napokon poé-
tom potvrdzuje ka%da akcia) dramatur-

gom sa podarilo t. r. zabezpedit do Zili
ny Siroké nédstrojové zastapenie. Vystu-
povali takmer vSetky slafikové odbory

(okrem kontrabasu a kvarteta), dostoj-
nad bola prezentdcia vokdlneho odboru;
dalej vystapilo gitarové duo, zastipeny
bol menej frekventovany organ a po-
zauna. Ba posledné nastroje s interpre-
tatnym majstrovstvom ich soélistov sa
pri¢inili o najhodnotnej$ie zdaZitky. Or-
ganistku Irmu Skuhrovi poujeme na
Koncertnom podiu sporadicky, o to viac
zaujal jej perfektny vykon na compute-
rovom nastrofi v Ziline. Hrala svoj znéa-
my repertoar (Bach: Preludium a faga
Es dur, BWV 5§52, Németh-Samorinsky:
Accomodatio ad nomen BACH, Alaino-
ve Dve fantazie). Skladby vcelku umoZ-
nili predstavit Siroky zdber realizaénych
moZnosti a umeleckych dispozicii inter-
pretky. Skuhrova odvinula cely program
no  zdklade perfektnej znalosti tebrie,
techniky, precizity pripravy, &im |, vy-
dolovala® z tohto nastroja prad posobi-
ve| hudby realizovanej s nadhladom zre-
iého umelca, Tvorivym zaangaZovanim
pripravila  vstupny zaZitok prehliadky.

Statny komorny orchester Zilina s dirigentom ]. Valtom pri predvedeni Diba-
kovho Divertimenta pre slatikovy orchester.

Pocas celého tyZdna kaZdy deli bol
ozvldstneny pravym umenim, UZ spomi-
nanad pozauna v rukdach Tibora Winklera
‘zaujala pozornost na prehliadke v Tep-
liciach. Po niekolkych mesiacoch s6lis-
ta nds utvrdil o svojej cizelérskej tono-
vej kultire, ktorou tvaroval krehké par-
titdry starych i novsich autorov, cez vy-
razovo diferencovani Sonétu P. -Hinde-
mitha k sonoricky ladenému vyznaniu
P. Cona v skladbe Tre trombonetti pre
pozaunu a klavir. Winklerova hra sa vy-
znatuje inteligenciou, muzikalitou, ale
predovietkym perfektnou technikou a
tvarnym vyrazom, &o vietko odovzda-
va posluchdtovi v dokonalej symbi6ze
hudby. V rédmci tohto recitdlu vystipil
i Ludovit Kanta. Violoncelista, ktory ka#-
dym koncertom rastie nielen v reper-
todri, ale predovietkym v plnosti hudob-
-ného nas¢tenia. TieZ hral v lete v Tep-
liciach, tieZ iny repertoar, tieZ vynika-
jaco, ale dnes uZ zasa zrel3ie. S D. Ru-
sdovou tvoria zriedkavo vyrovnané ume-
lecké partnerstvo. Podla toho si volia
| repertodar — Kanta hra bud so6lis-
tické, alebo partnerské kusy. V Tepli-
ciach Schuberta, Prokofieva, v Ziline
Cajkovského, ale najmé Martinii Pre-
svedCil komplexnostou umeleckého mys-
lenia; brilanciou a# muzikantskou dra-
vostou okrajovych ¢asti; invenénou du
chaplnosfou v kantabilite pomalej ¢tas

ti. Obaja premenili Sondtu B. Martin(
v strhujicu néstojfivost hudby, do kto-
rej vlozili vzlet i vé3en, silu ducha
i nepritlmené zéblesky vlastnej transpo
zicie. Tento vykon moZno radif nielen
k vrcholom prehliadky, ale aj interpre-
tatného stotoZnenia sa s hudbou B. Mar-
tinti, V Suite pre sdlové violontelo L.
Rajtera tieZ nechal zaZiarif tvorivému
uvolneniu, ktorym posdva kaZdé predve-
denie tejto skladby do novych ume-
leck¢ch obrazov. D. Rus6ova popoludni
s Kantom a vefer sOlovou Kkredciou u-
zavrela den plny hudby. Opravdivej hud-
by, pretoZe tdto klaviristka hudbou Zije
a silou jej afinku dokéZe rozvibrovat
okolie (samozrejme vnimavé). Zial, v Zi-
line ,vypln“ na jej koncerte tvorila uc-
novskd mladez absoldtne nepripravena
k wvnimaniu vaZnej hudby. Ruch a ne-
pokoj nevplyvali priaznivo na celé oko-
lie a sCasti i vykon soOlistky. Nie v kva-
lite, ale predsa bolo citif urcéité napa-
tie, ktoré prelomila a% v Chopinovi. So-
ndtn b mol, op. 35 rozihrala v neuve-
ritelny diapazon oZivujicej hudby vo
vietkych peripetidch bohatej, vyrazovo
a hudobne Zivej partitiry. NemoZno viak
nespomenuf jej velkolepi koncepciu
Beethovenovej Sonédty Es dur, op. 8la,
i vynikajaco ,prekomponovani” Sondtu
R. Bergera. Klavir znel v Zgline naplno
(#ial, nastroj velmi podpriemernej kva-
lity!). Popri D. Rusbovej predstavil sa
aj vitaz minuloro¢nej Interpretanej su-
taze SSR v odbore klavir P. Maté. Hral
Bacha, Beethovena, Cajkovského a ako
pridavok Liszta. Pokial jeho interpreta-
cli klasickych partitar chyba predbeZne
nadhlad, virtubzno-bravarne kompozicie
Cajkovského (Zatva), Hatrika (Tocca-
ta) a Liszta presne zrkadlili Matého
umelecky rozlet. Predviedol pritaZlivy
model ohnivej Zivotnosti, nepritlmeny
noblesou, ale skOr podporeny impulziv-
nostou, za ktorou sa skryva néstrojova
suverenita a odulevneny rozmach. Rok-
mi zaiste prehlbi aj vyrazovi a dyna-
micki rovinu, ¢im este vd&smi odokryje
vnatorni podstatu hudby, A do tretice
daldi klaviristicky protip6l — Ida Cer-
neckd. Hrala so Stdtnym komornym or-
chestrom Zilina Mendelssohnov Koncert
g mol, op. 25. Predov3etkym by potre-
bovala in$pirujacejsi orchester, ale i jej
koncepcia sa niesla na béze striedmej
Mendelssohnovej invencie ovplyvnenej
klasicizmom. Cernecka si takéhoto Men-
delssochna privlastnila. Nevnucovala sa
mu, skbr dala vyniknat jeho hudbe.
(liastotne na 3kodu, pretoZe jej umelec-
ké dispozicie a inteligencia vo vzédjom-
nom prepojeni mohli prehlbit poésobivq,
pritom prosta predlohu. Cernecka za-
hrala koncert uvolnene a so svieZim vy-
jadrenim Mendelssohnovej partitary.
Mnohi jej dali za pravdu, i ked predsa
istda davka zvnitornenia a citového pre-
hibenia je v druhej casti tohto koncer-
tu Ziaddca.

Daldim prijemnym prekvapenim pre-
hliadky bol polorecitdl (rozsahom skér
recitdl) Andrey Sestikovej. UZ po pr-
vych taktoch Brahmsovej Sonéty A dur,
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Snimky: archiv Slovkoncertu

op. 100 bolo citit umelecké vyzretie a
muzikantské prehibenie huslistky. Zapd-
sobila neakanou rovnovdhou, vyrovna-
nostou, uvolnenim, ¢oho vysledkom bo-
lo hlbSie zaangaZovanie sa na koncepcii
autora, charakteristike c¢asti diela. Po
Brahmsovi uviedla premiéru Hatrikovho
cyklu 10 skladieb ZatiSie s huslami. De-
sat kratkych skladbiiek evokovalo de-
sat rdznych charakterov a ich pocho-
penie, vysvetlenie, dopovedanie. Sesta-
kovej sa darilo, i ked v budicnosti vy-
ber z tohto cyklu méZe posobit zomknu-
tejSie a kontrastnejsie. Na zaver si zvo-
lila temperamentni Ravelovua rapsédiu
Tzigane. Ohnivda hudba, kultivovane za-
hraté, tvorila vda¢né, komunikativne fi-
nale. Sestdkovej prejav bol sugestivny
a presvedéil o sifasnom  umeleckom
profile interpretky.

Vokédlne umenie reprezentovali traja
sOlisti z troch krajov Slovenska. Z Bra-
tislavy Ida Kirilovd, z Banskej Bystri-
ce Mikuld8 Dobos, z Kosic Maria Adam-
covd ml. Rozdielne hlasové charaktery
navodili rozdielne reakcie. Ida Kirilova
sa predstavila na zenite svojej umelec-
kej drdahy. M& kradsny zamatovo plny
mezzosoprdn, vyrazovia Sirku, pekne tva-
rovani dynamiku. To v8etko mohla ma-
ximéalne zhro€it v cyklickom diele. Pred-
stavila sa vdak v drobnych piestiach réz-
nych stylov, kde paleta odtienkov, farby,

vyrazu i konceptné myslenie sa nemoh-
lo plne odzrkadlif. Barytonista Mikulas
Dobo§ vlddne tieZ pevne posadenym,
peknym hlasom. Spieval cykly Cikkera
(Iludové piesne), Urbanca (Piesne o vi-
ne), predtym Marcella a Toméaska. Zial,
chyba mu 3pecifikum koncertného pre-
javu. SnaZi sa tlmit vyraz, dynamiku,
zapriet operu, ale vtedy mu vypaddvaja
stredy a vyraz je nevyvaZeny. HIbsi za-
ujem o piesiiovi literataru i Styl moZu
pomdct zosaladit vzacne hlasové dispo-
zicie tohto spevdka. Méria Adamcova
ml. bola v plnom tvorivom zdapale pri-
prav na spevdcku sttaZ PraZského jara.
A] preto jej vystipenie bolo pekne pri-
pravené, prejav Kkultivovany, repertoar
adekvatny. Svojim krehkym lyrickym
mezzosoprdnom dokéZe pri vlastnej in-
teligencii prehlbit doteraidie kvality.

Spievala Mozarta, Kfitku, Moyzesa, KaZ-
dému ponechala ,vlastny Zivot“, ale rov-
nako neopomenula si ho tvorivo prispo-
sobit a zaktualizovat,

Huslistka A. Sestikovd (vlavo) spolu s
klavirnou sprevddzatkou V. Hrdinovou
(vpravo).

K vykonom, ktoré boli v mnohom
ovplyvnené neadekvéatnou atmosférou v
koncertnej sieni, patrilo i vystdpenie po-
puldrneho Komorného dua D. Zsapkova
(flauta) — J. Zsapka (gitara). Hrali re-
pertodr znamy, obohrany a napriek to-
mu nedokézali sa povzniest nad ruSivym
hladiskom, ktoré ovplyvnilo ich vykon.
Za takejto situécie objektfvne hodnote-
nie nepovaZujem za moZné. Z tohto sta-
noviska Ciastotne moZno pristupovat aj
k vykonu violistu Jozefa Hoseka. Nein-
Spirujice prostredie prézdnej siene s
niekolkymi kritikmi ho iste nevzpruZi-
lo. A tak realizdcii skladieb G. S. Frieda
a B. Martindi zostal dl#ny nézor. Hral
ich hudbu s odosobnenim, v ktorom vy-
nikol len pekny tén a technickd zdat-
nost solistu.

Slovensky filharmonick§ zbor vysta-
pil pod vedenim svojho nového 3éfa
Pavla Prochéizku. Teleso v 40-ro&nom v§-
voji predlo peripetiami hladania, krysta-
lizdcie, v poslednom obdobf i dramatur-
gickych dspechov. V minulosti predo-
vietkym sa im darilo v & capella, dnes
vo velkgch vokélno-initrument&lnych
forméch. Prezentécia €istého zboru po-
stradajiceho ,oporné barliéky" orches-
tra strdca na istote, Eistote, hlasovej vy-
rovnanosti a vyrazovom dotvoreni. Tak-
to vyznel aj ich polorecital sice zo sta-
rého, ale ,neopréseného” programu zos-
taveného z diel Palestrinu, Sostakovita,
Bartéka i neddvno premiérovaného Hru-
dovského. Ulast na prehliadke si vy-
fadovala dlh3f &as sidstredenejdej préce
na oZiven! dobrej tradicie zborového
spievanija.

Musica aeterna (umelecky veduici 1.
Albrecht) dostala priestor na celoveder-
nom vystipeni. Potuli sme dal3ie obsa-
denie tohto novoprofesionalizovaného si-
boru. Neustdle zmeny v in$trumentdlne|
i vokdlnej skupine v podstate neprispie-
vaja k vyhraneniu charakteru i kvality.
Tentoraz utrpela najmd krehké, prie-
zraCtnd renesantna hudba. V barokovom
programe (kde zmohutnel vyraz i dy-
namika) plnokrvnost koncertného maj-
stra Petra Zajitka presadila nerv mu-
zikantského temperamentu na béaze §ty-
lovej adekvatnosti. Tento mlady muzi-
kant vie strhnat kolegov | posluchécov.
Spevédcke .duo Zajitkovd — Benatkové
zaimponovalo  kultivovanym  tylovym
prejavom, kym tenoristovi P. Oswaldovi
sa nedarilo.

Pri spoluprdci soOlistov nemoZno obist
menad nasich popredngch komornych
spolutvorcov, medzi ktorych predoviet-
kym patri L. Marcinger (M. Adamcové
ml.), Z. Poulova (T. Winkler], ale i hod-
notné partnerstvo E. Fischerovej (I. Ki-
rilovd), V. Hrdinovej (A. Sestakova), I
Palovita (]. Ho3ek), D. Surovej-Turiiovej
(M. Dobo§).

Prehliadku uzatvaral honosny drama-
turgicky titul tohtorotnej sezény Stat-
neho komorného orchestra Zilina — Mo-
zartovo Rekviem v ich naitudovani za
kvalitnej spoluprace Spevdckeho zboru
mesta Bratislavy (L. Holasek), ale, Zial,
s hlasovo nevyrovnanym kvartetom V.
Stracenskd, H. Stolfovd, F. Livora, P, Mi-
kulas a pod taktovkou velmi civilne po-
nimanej koncepcie jana Valtu.

ETELA CARSKA

DUSAN MARTINCEK: ANIMATION PRE
35 SOLOVYCH SLACIKOV (1984-85)
Venovand Driidanskej filharmoénii
Premiéra 1. 10. 1985 v ramci BHS, Slo-
venskd filharméniu dirigoval Alexander
Rahbari (Rakisko).

UZ prvé kladné prijatie premiérované-
ho diela festivalovym auditériom, ako
aj nasledny pozitivny ohlas u odbornej
kritiky naznadili, Ze Dulan Martin¢ek
predstipil pred hudobni verejnost s die-
lom, ktoré zdvaZnostou tvorivého Cinu
zaujima vyznamné postavenie nielen v
doterajsej skladatelovej tvorbe, ale aj v
sirsom kontexte. Opdtovné Stadium par-
titary i jej zvukového zépisu [okrem
vyborného Rahbariho nadtudovania je k
dispozicii aj ReZuchova realizécia, obe
snimky so Slovenskou filharmé6niou)
tento predpoklad plne potvrdzuji: Ani-
macie patria k profilujacim opusom do-
macej orchestrdlnej tvorby, a to ako v
zmysle originality rieSenia celku a je-
ho detailov, tak v zmysle zdvaZnosti a
hibky vypovede svojho tvorcu.

Nasledovné uvahy o Martintekovom
novom orchestrdlnom opuse st motivo-
vané podobnymi sivislostami, ktoré ma
pred niekolkymi rokmi na strdnkach
tohto dasopisu (1979, & 17 a 18) viedli
k napisaniu niekolkg¢ch analytickych po-
znamok o skladatelovych klavirnych so-
natach. V oboch pripadoch sme totiZ
svedkami procesu zrodu, resp. kodifiko-
vania kvalitativne novej etapy skladate-
lovho kompozié¢ného myslenia. Inak po-
vedané, ak 4. klavirnou sondtou (1977-
78) otvara Martintek druhé tvorivé ob-
dobie, Animécie plnia ta istd funkciu
v tretej, najsicasnejdej etape skladatelo-
vej tvorby. Samozrejme, ako som uZ kon-
statoval aj v inych savislostiach, Mar-
tintekov kompoziény vyvin mé skor po-
dobu postupnej, kontinuitnej linie, neZ
podobu ostro diferencovaného sledu
kvalitativne odlidnych subkoncepcii, zod-
povedajicich predstave o odlidnych tvo-
rivgch etapach. Preto aj pre toho, kto
pozorne sleduje Martintekov vyvoj, Ani-
méacie nepredstavuji prekvapujici zlom
v jeho tvorbe, ale logicky vysledok pro-
cesu, ktory sa odohrédval v skladatelovej
tvorbe poslednych 4—5 rokov, a ktoré
priniesli o. i. také zrelé diela ako Sl&-
¢ikové kvarteto (1983-85), Sondtu-apel
¢. 7 pre klavir (1983) a i.

Animécie patria k tym dielam, ktoré
od posluchdfa vyZaduju vytvorenie dos-
tato€ného priestoru pre proces dopove-
dania a atmosféru zadZitkového doznieva-
nia. Po ich vypo&uti chce posluchaé ako-
si mimgvoIne zostat sdm — nie preto,
e by sa chcel uzatvdrat do seba, ale
preto, lebo hudba ho oslovila a napl-
nila s velkou intenzitou. KaZdd povrch-
nost, kaZdé vyhybanie sa vniatornému
dialégu, ochudobiiuje zé&Zitkova sféru,
skresluje ITudské a umelecké posolstvo
diela. Pritom v@bec nie je dodleZité, ale-
bo aspoii nie v prvom pldne, vidiet s
exaktnou ostrostou vietky nuansy auto-
rovho rukopisu. Tie vnimame ako istd
samozrejmost — &o vZdy bolo d6kazom
zvladdnutia ,témy"“ a jej adekvétnej for-
mulédcie. V3etky osobitosti technoldgie
kompozicie, 3trukturdlno-zvukové vyna-
liezavosti ako i dal3ie ddkazy vynikaja-
co zvlddnutého remesla, sliZia my3lien-
ke, nie st samotéelné, Martinfek dobre
vie, Ze gesto, ktoré stavia na obdiv len

autorovu technickd brilanciu, akokolvek .

efektni, zostdva vidy na povrchu ja-
vu, lebo vd&3dinou nie je ani nié¢fm ingm.

Animécie si dielom silnej sugescie.
T4 v3ak nebuduje na tak €asto a mnohy-
mi zneuZitej a zneuZivanej sentimenta-
lite, ale opierajic sa o hlboko preZitn
vypoved konfrontuje nds — bez akého-
kolvek 'predstierania a bez stopy ne-
dprimnej p6zy — s ve&nou témou bytia
Tudského rodu, s vetnou otdzkou zmys-
lu Zivota, ludského konania, jeho pri-
pamétivania. Je viac neZ symbolické, Ze
pre svoje dielo voli Martintek ideové
oznadenie Animéicie. Ano, chce oZivovaf,
chce spritomiiovat, chce poluditovat
Iudské obsahy, ale zarovei chce, aby z
tohto procesu aj poslucha& vysiel bo-
hat3i o dalsi Iudsky rozmer, lebo je to
jeho vysada, jeho prévo, jeho povinnost
— vodi sebe i voéi inym.

Martinekovi je cudzia vonkajskovost,
okéazalost. T4to nie je vlastnd ani jeho
Tudskému, ale ani jeho umeleckému kré-
du. Preto aj takzvané velké témy ne-
potrebuje odievat do nédpadného 3atu,
nepotrebuje na ne hluéne upozoriiovat,

lebo ich naliehavost spo¢iva v nich sa-

motnych.

Rovnako ako povrchnost Martinéek
vidy odmietal aj mnohovravnost. Jeho
poetike je vlastnd vyjadrovacia i for-
mové konciznost, sastredenost tvaru a
vyznamu. Materidlové vychodiskd Ani-
mécii plne zodpovedaji tejto koncepcii,
vyistujic do skvelej dynamickej stavby
celku i jeho detailov,

Prepracovand verzia Animécii (odznie
v ramci DréZdanského medzindrodného
hudobného festivalu '87), domnievam sa,
eSte viac ziskala na G&innosti, najma
zasluhou tektonického  vyznenia kludo-
vych faz, bez toho, aby bola naru$ena
celkovd dramaturgia diela.

RUDOLF BREJKA

T .



 SLOVENSKA
FILHARMONIA

28. marca 1986. Koncert pri prileZitosti 100. vyrofia amrtia
Franza Liszta. F. Liszt: Dante, Angelus, Introitus, Andante re-
ligioso, Prelddium a ffiga na BACH (organové skladby),
Missa choralis. Soélisti: Imrich Szab6 — organ; Daniela Kub-
rickd — sopran; Alena Cdkovd — alt; Maridn Vojtko a Lubo-
mir Kizek — tenor; Maridn Smoldrik — barytén; Anton Kir-
fiava — bas. Slovensky filharmonick§ zbor — dirigentka Mag-
daléna Roviidkova,

Dalsim aktom uctenia si Lisztovho centenéria (po Misse
solennis v cykle Koncertov pre zédvody) bol netradiény pro-
gram, ktory diktovala o. i. aj neddast orchestra. V prvej po-
lovici programu vyrazny reprezentant mladsej generdcie slo-
veskych organistov, uZz medzindrodne ostrielany a spolahlivy
Imrich Szab6, uviedol Lisztove skladby pre organ. Mali sme
tak prileZitost byt opdtovne svedkami jeho vo vietkych pa-
rametroch vyrovnaného vykonu. Szab0d disponuje nezlyhavaji-
cou technikou, ma vkus, dokdZe viest liniu, udrZat tempové
napitie, reSpektovat autorove poZiadavky a aZ prili§ skromne
stat v Gzadi pri citovom dotvarani diela. S vynimkou posled-
nej, uvedeny vyber organovych skladieb neposkytoval mladé-
mu interpretovi moZnost zaskviest sa ako virtu6zovi, tym skor
sme oCakévali eSte zrelSi, Zivotnou skisenostou opuncovanejsi
prednes. Preto i jeho vykon napriek vsetkej ticte k zvlddnutiu
vietkych fines organového umenia nedokdazal svejou zdrZan-
livou citovostou { nedostatkom vyraznejSich kontrastov vyvo-
lat G&innejdiu rezonanciu. Predsa sme vsak museli nieto obdi-
vovat — rozvahu s akou Szab6 stvarinoval virtu6zne unaseky
Prelidia a fugy na B AC H, plynulost a zomknutost linif, ktoré
s prihliadnutim na mlady vek vyvoldvali uznanie a obdiv
k takej vynikajicej koncentracii. Szab6 je totiZ rozvdZnym
hudobnikom, ktory dokédZe premyslief a zvaZit moZnosti svo-
jej techniky, rozloZit si sily a zvolit sprdvne tempové pro-
porcie. To je vlastnost, na ktorej sa moZe dalej rozvijat jeho
umelecky rast.

Névstevnici koncertov sa stretdvaji s menom M. Roviidkovej
pri sporadickych spolui¢inkovaniach Chlapéenského filharmo-
nického zboru na abonentnych koncertoch SF. Tentokrat — v
stuivislosti so zéverednym vykonom svojej umeleckej a3piran-
tary — stdla M, Roviidkova pred SFZ., V danej situécii nemala
fahka dlohu. Na3e prvé vokélne teleso je poznadené vymenocu
zakladatelskej generdcie a prilevom mladych ¢lenov, €o sa,
pochopitelne, odzrkadluje aj na kvalite jeho vykonov. |e
zndme, Ze prdve vystdpenia bez orchestra (v tomto pripade
spoluddinkoval len organ) obnaZuji v3etky rezervy. Ani v
tomto pripade vykon SFZ neprekrocil safasny Standard, skor
nds zaujal vyrazny individudlny vklad M. Rovidkovej a jej
snaha o vlastny tvorivy pristup k jednotlivym castiam.

Na viac neZ solldnej adrovni sa predstavili v tilohdch soélistov
¢lenovia SFZ, Opdtovne sme sa mohli presvedc¢it, Ze nejeden
nas talent z oblasti hudby nemé dostatok prileZitosti sa plne
sebarealizovat, Skoda, Ze v susedstve jarngch sviatkov nav-
Stevnost podujatia bola pomerne skromnd, ale ohlas pritom-
ného obecenstva o to vricnejsi.

e

3. a 4. aprila 1986. Koncert pri prileZitosti 41. vyroia oslobo-
denia Bratislavy. L. v. Beethoven: 9. symfdnia d mol, op. 125
s0 zéiveretnym zborom na Schillerova Odu na radost. Sloven-
ska filharménia, Slovensky filharmonicky zbor (zbormajster
Pavol Prochézka), Sélisti: Livia Aghovd — sopran, Tamara
Takédcsova — alt, Attila Fiilip — tenor, Peter Mikula8 — bas.
Dirigent: Ludovit Rajter.

Sucasne s pripomenutim si 41. vyro¢ia oslobodenia Bratisla
vy zohladnila dramaturgia SF aj bliZiace sa vyznamné Zivotné
jubileum Dr. h. ¢, L. Rajtera tym, Ze mu umoZnila predviest
z optiky jeho veku velky beethovenovsky monument. Diri-
gent — pomaly uZ osemdesiatnik, nesnaZil sa vyvolat dojem,
e jeho rukopis prekypuje Zivotnou vitalitou, skor naopak:
zamerne chdpal Beethovena umiernene, so znafnou dévkou
rozvahy, akéhosi filozofického nadhladu. Této prevladajuca
¢rta stucasného rajterovského pristupu charakterizovala bez
vynimky vsetky &asti symfonie. Azda snaha rozloZit si tvo-
rivé sily a vydrZatf s energiou aZ do konca zapri€inila v prvej
tasti symfonie isty odstup, zdrZanlivost. Poginajac vsak 2. Cas-
fou sa dirigentovo tvorivé zaujatie podstatne zmenilo. Domi-
noval v hom typicky rajterovsky pevny, no nendsilny rytmus,
jasné kontary a osobitny vnitorny tah, ktory jednotlivé dse-
ky hudobného pradu vnudtorne spdjal. Ak sa 2. ¢ast Deviatej
povaZuje za fantasticko-démonické scherzo, v terajsom rajte-
rovskom pretlmodeni dostala ¢rty elegantnej naliehavosti, bez
dravého podtextu a nie v prili§ Ziarivgych dynamickych polo-
héch. Dirigentov vekovy nadhlad zatal uZ tu velmi presvedci-
vo vystupovaf do popredia. Ak scherzo vyznelo do istej miery
tajomne, vzrudivo, nie v3ak vasnivo, tak v pokojnej hladine
3. tusti akoby Rajter uplatiioval celi svoju Zivotna dirigentska
prax, Zivotnid skasenosf a osobiti emocionalitu cez prizmu
osemdesiatnika. Podarilo sa mu vy¢arit z orchesira polohy s
vfrazngm nabojom silného vnitorného zaangaZovania a sa-
¢asne aj s pokorou pred vypovedou skladatefa. InStinktom
sme postrehli, Ze to bola zrejme ta pravé atmosféra, aka Bee-
thoven svojim Adagiom zamyslall

Celkove vzostupna liniu vyrazovej presvedtivosti a hlbky
jednotlivych &asti dokdzal Rajter udrZat aj vo findle. Nasiel
v sebe obdivuhodnt silu ducha, tvorivého elanu I temperamen-
tu, aby svoje vystipenie dokédzal vygradovat aZ do Gspesného
zaveru. Rajterova Deviata bola sviatkom hudby, neviednym
za%itkom, tou najkrajSou formou oslavy umelcovho Zivotného
jubilea.

K uéinnej koncepcii dirigenta, pohotovému orchestru, nad-
jenému a muzikdlnemu vykonu zboru sa pripojilo vekovo mla-
dé, ale vySkou svojho umenia uZ obdivuhodne vyspelé vo-
kélne kvarteto, Mlada, zainajica solistka opery SND L. Agho-
va je spevdtkou velmi muzikdlnou, s prijemnym zafarbenim
hlasu a nemalymi technickymi dispoziciami, Basista Peter
Mikuld$ op#dtovne dokézal udrZal vysoky Standard svojich vy-
stipeni a odviest reprezentativny vykon v sélovfch ako aj
v ansdmblovych Gsekoch. Zamatovy hlas madarskej altistky
T. Takécsewe] a jej vricny prednes tieZ velmi dobre prispeli
k vyrovnanosti harmoénie vokdlneho kvarteta. Aj dal3i madar-
sky host — tenorista Attila Fildp, bol rovnocennym partne-
rom.

Zaver koncertu sa stal priam manifestdciou vdaky a ucty,
ktori svojim potleskom prejavilo obecenstvo vo€i jubilantovi.
Dlhotrvajice ovacie nemali konca a iste pOsobili ako vzpru-
Zujica injekcia na unaveného, ale zasliZene spokojného di-
rigenta. : VLADIMIR CIZIK

PROFILY

Komorny sibor FLAUTO DOLCE

Stibor Flauto dolce, ktory vzni-
kol r. 1983, sa podujal oZivovat
najstarsie pamiatky naSej hudob-
nej kultdry. Uplnym prvolezcom
nie je, no to, ¢o sa doteraz v tej-
to oblasti urobilo, malo viac pri-
leZitostny charakter (s to naj-
mé nahrdvky v antologiach), kym
sibor Flauto dolce prvy prejavil
snahu systematicky sa venovaf
takej zloZitej sfére, akou je in-
terpretdcia stredovekej hudby. Ne-
vydal sa na lahki cestu, a to z
viacerych priéin, nielen preto, Ze
na rozdiel od Ciech nemédme v
tomto smere na Slovensku prak-
ticky #iadnu tradiciu (v Cechéch
existuje dnes niekolko saborov
pestujicich v¢luéne podobni hud-

bu na vysokej profesiondlnej
arovni). Tazkosti prind3a uZ sa-
motné literatira, doteraz je vel-

mi mélo z tejto hudby vydané, ide
prakticky véc¢Sinou len o notové
ukdZky a prilohy v rdznych Sti-
didch a pod. No ndmaha zname-
najica zaobstardvanie notového
materidlu ma v tomto pripade aj
pozitivnu strdnku — moZnost hlb-
Sieho preniknutia do problémov
a teoretickych rieSeni spojenych
so stredovekou hudbou, ako ich
priniesol hudobnohistoricky vy-
skum.

Kmenovy repertodr sdboru Flau-
to dolce tvoria predovietkym naj-
vyznamnejsie pamiatky raného
viachlasu na Slovensku — tzv.
Spisské zlomky a Trnavsky ruko-
pis, ako i ,retrospektivny” reper-
toar Vietorisovej tabulatary. Vel-
mi pozitivnou c¢rtou je, ¥e sa ho
snazi nadalej rozSirovat — a tak
oZila 1 stardia jednohlasna hud-
ba (napr. z tzv. Bratislavského
notovaného misdluj]. Dramaturgic-
ky zaber siboru je v3ak podstatne
5irsi a zasahuje tak do svetovej
hudby v podobe Montpeliérskeho
k6dexu, Bamberského ko6dexu, Ma-
chauta, Landiniho, atd., no i in-
Spirativneho a vObec nie marne-
ho nacéretia do byzantskej hudby
v podobe tvorby I. Kukuzela, ako
aj do mladsich pamiatok zachova-
nych na Gzemi Slovenska (Lubic-
ky spevnik, tabulatirny zbornik
S. Marckfelnera a 1i.).

V obsadeni siabaru nastali od r.
1983 len malé zmeny a dnesné
obsadenie troch' inStrumentalistov
— Daniela Rusbovd, Jan Pipta,
Vladimir Rus6, a troch spevdkov
(hrajicich na najréznejsich bicich
nédstrojoch) — TLudmila Piptov4,
Maria Uhliarova a Ivan OZvat —
je viac-menej optimalne, Stabor u-
robil od svojho vzniku velky kva-
litativny pokrok, bolo moZné sle-
dovat ho prakticky na kaZdom
daldom koncerte. V poslednom ¢a-

dieb —~ k povodnym zobcovym
flautdm pribudli nové néstroje,
predovietkym strunové (rebec,ly-
ra, trum3ajt), ktorymi sa podstat
ne pribliZil k ,autentickeje|" zvu-
kovej podobe tejto hudby (vyraz
mautenticky“ treba brat v pripade
c¢asovo takej vzdialenej hudby na
ozaj s velkou rezervou). Kvoli
presnosti treba povedaf, Ze kon
krétne realizdcie V. Rusba (v tom-
to pripade nejde len o zvukoveé
realizdcie, ale aj doplnenie zapi
su) boli adekvatne aj predtym, no

v novej podobe sa okrem tradié-
ne velkej davky muzikality pre
javuji plnsie aj iné ¢rty, ako na

Komorny subor Flauto dolce
L. Piptova a M. Uhliarova).

priklad znalost konkrétnych jed-
notlivgch formovych druhov, ich
textovej a hudobnej Struktiry, pa-
leografické a organologické po-
znatky, no i vseobecné vedomosti
# oblasti tebrie a pod. Treba len
verif, Ze takyto seri6zny pristup
s dostatofnou davkou sebakriti-
ky vydrZ{ i nadalej.

Pri seri6bznom pristupe — prav-
da, nlelen z tejto stranky, ale aj
z hladiska samotnej interpretécie
— ,napodiv* hudba, ¢asovo i du-
chom takd vzdlalena nielen laiko-
vi, ale aj zbehlejdiemu hudobni-
kovi, oZila do celkom pristupnej,
pochopitelnej a z kaZdej stranky
vnimatelnej podoby. Niektoré
skladby, ako rotulus Domine ad
adjuvandum me festina, viactex-
tové moteto Veni Sancte-Da gau-
diorum, Zacheus arboris a iné
skladby sa stali uZz pomaly | hit-
mi“, o om sved®! najm#d ohlas u

(zlava V. Rusd, D. Rusdova, |.

hudbu pravdepodobne prvykrat v
Zivote.

Snaha stboru Flauto dolce o
maximélne pribliZenie sa ,,dobové-
mu duchu” je sympatickd, najlep-
Sie totiZ slaZi hudbe interpret, kto
ry interpretuje skladbu, skladate-
la, & nie seba, svoju ,originalitu"
za kaZdi cenu. Interpretédcia star:
se] hudby na podklade v3etkych
dostupnych poznatkov o nej, kto-

ré mame, je totiz — ako tvrdia
autority v tejto oblasti — aj naj
lepdim pribliZzenfm tejto  hudby

posluchaéovl, t. j. saasne je ak
tualizdciou. Tato skutodnost ne
moZno povaZovaf za zdleZitost mo

Pipta,
Snimka: R. Bihary

dy, tad je prili§ vrtkavd a subjek-
tivna, skor tu ide o sicasny trend
v interpretdcii starSej hudby
(moZny do dosledkov, samozrej-
me, len pri 3pecializdcii).
Clenovia mladého stboru Flau-
to dolce siu si pravdepodobne ve-
domf, %e , kameli mudrcov” ani ne-
nasli, ani ho nendjdu. Ak su si
vedom! i toho, Ze zdaleka nle su
na konci nelahkej cesty, na ktoru
sa vydali (a to napriek profesio-
nélnej urovni, ktord v kratkom
Case dosiahli), mdZe to byt pre
ich dal3f rast len prinosom. V3et-
ky otdzky, od dramaturgickych
cez néastroje aZ po konkrétne in-
terpretatné problémy bude trebu
totiz riesit vidy nanovo. Verej-
nost ich mdéZe podporif iba v tom

zmysle, Ze ich bude — samozrej-
me s nevyhnutnou davkou serioz-
nosti — korigovat,

se dosiahol aspedny obrat aj v sa-

motnej zvukovej realizdcii skla- publika, ktoré

potulo

podobnii : LADISLAV KACIC

Recenzujeme

Slovenské ndrodné povstanie v hudbe

Zbornik materidlov z muzikologickej konferencie v
Banskej Bystrici 13.—14. septembra 1984.

Literdrne a hudobné mizeum v Banskej Bystrici,
1985.

Zbornik Slovenského narodného povstania v hud-
be obsahuje materidly, ktoré odzneli na muzikolo-
gicke] konferencii v Banskej Bystrici. Jednotlivi re:
ferujtci rozobrali dani tematiku z rozlinych aspek-
tov a zhrnuli prakticky vSetko, o je dnes o tejto
problematike zndme. Niektoré referdty sa neobme-
dzili iba na Gzko vymedzenu tému, ale hladali i Sir-
Sie savislosti.

V tvodnej kapitole sa Oto Ferenczy sistreduje na
politicky vyznam SNP. V nasledujicich referdtoch
Zdenko Novaéek sleduje tvorivé pristupy umelcov k
tvorbe v revolunom obdobi. Michal PalovEik sa ve-
nuje ideovo-politickému vplyvu SNP na dal3i vyvin
slovenskej hudobnej tvorby a stru¢ne hodnoti zasto|
jednotlivych skladatelov pri jej formovani. Eva Mi-
chalova referuje o hudobnej ¢&innosti Slobodného
slovenského vysielata v €ase Povstania. Charakteri-
zuje celé ovzdusie, skladbu programov, i zapojenie
jednotlivfch osobnosti do ich tvorby. Ladislav Sol-
tys sa zaoberd sovietskou masovou piesiiou v SNP.
Vyzdvihuje jej vyznam pri udrZiavani bojovej na-
lady partizdnov a cituje niektoré z najvyznamnej-
sich piesiiovych textov. Sona Burlasova uvaZuje o
tvorbe origindlnych partizanskych piesni, resp. vy-
tvarani novych, aktudlnych textov na stardie melo-
die. lgor Berger sa ststredil na tvorbu Jdna Cikke-
ra a patra po indpiraénych momentoch i v SirSom
kontexte skladatelovych prac, ktorymi sa ako cer-
vena nit vinie my3lienka humanizmu, Milan Adam-
¢iak spracoval tému Slovensky symfonizmus a idey
SNP. Zachytdva Zanrovi a Stylovd pestrost i mnoho-
tvarnost diel, venovanych problematike Povstania,
ale i vyvoj, ktory v priebehu rokov v nazerani na
stvariiovanie tejto témy nastal. Téma — Opery ve-
nované Slovenskému ndrodnému povstaniu, ktorda si
vzal na starosf Igor Vajda, neposkytla autorovi vela
prileZitosti, nakolko vznikli zatial iba tri opery,

priamo cerpajice zo SNP. Zato Marcela MésaroSova.
ktord venovala pozornost zborovej tvorbe, inSpirova-
nej Povstanim, mala do ¢oho zacrief; tato oblast je
totiZ naozaj bohata a Stylovo pestrd. Lubomir Chalup-
ka si v3ima tvorbu mlad3ej (lepSie by bolo hddam
povedat strednej) generacie skladatelov, ktord zvic-
Sa uZ nebola bezprostrednym svedkom vojnovych
udalosti, alebo ich zaZila iba v ranej mladosti a mu-
sela pochopit vyznam SNP iba sprostredkovane.  Je
pochopitefné, Ze mladsi skladatelia, ovplyviiovanf
rozliénymi technikami skladatelskej préace, pristupo-
vali k spracovaniu tejto tematiky velmi diferenco-
vane.

Jaromir Havlik informoval o vyzname SNP pre ¢es-
ky narod a vsima si jeho inSpirujici vplyv na po-
cetné c¢eské hudobné skladby (nardtal ich okolo
50!). Okrem toho Havlik pripomina, %e skladby s te-
matikou SNP zaujimaji doéstojné miesto v dramatur-
gickych pldanoch symfonickych orchestrov a dal3ich
umeleckych telies, ale najm#d v rozhlase a televizil.
Viera Lukacovéa-Donovalovd sa sustredila na melo-
dramatické diela, vyuZivajice nielen tematiku SNP.
ale vobec tematiku protivojnovi a inak angaZova-
ni a zhodnocuje prinos jednotlivgch ¢eskosloven-
skych skladatelov pri vyuZivani recitdcie vo vokdlno-
symfonickych dielach. V dalSom prispevku sa za
oberd Igor Vajda O&endSovym baletom Vrchéarska
piesei, uvedenym na scéne banskobystrického divad-
la, ktory sa vo svojej pbvodnej verzii ukazal ako
nezivotny a wuzrel svetlo sveta v podstatne skra-
tenej a modifikovanej podobe. Igor Tvrdon v refera-
te Idey SNP v hudbe a ich aplikdcia v hudobno:
vychovnom procese zhfiia Gvodom to, ¢o o vztahu
hudba — SNP odznelo prakticky v predchadzajdcich
referdtoch o potom kriticky hodnoti osnovy zéklad
nych $kol, kde chybaji slovenské skladby s temati-
kou SNP. Podobna situdciu zistuje i v osnovéch
strednych pedagogickych $k6l. Marianna Bardiova,
zostavovatelka zbornika, vo svojom prispevku infor
muje o dokumentdcii hudobnej tvorby s tematikou
SNP v Literarnom a hudobnom mizeu v Banskej Bys-
trici.

Graficky skromne vybavena publikacia (nepresla
jazykovou tpravou a nachddza sa v nej vela nielen
tlatovych, ale i knihviazatskych chyb) spliia svoje

poslanie a podrobne informuje o zaujimavej téme
Povstanie — hudba. Dodajme, Ze ju dopliia aj resu-
mé v ruskom, nemeckom, anglickom a madarskom
jazyku ROMAN SKREPEK




Clovek-tvorca ... jeho odveké
tuZba pozndvat a pretvaraf, od
kryvat a prindSat nové, jedinec¢
né. Tvorivost ako hnacia sila,
nikdy neutichajica, je tou najpri-
rodzenej$ou vlastnostou ¢&loveka.
Jedngm z tych, u ktorych sa spa-
ja predovietkym s umenim je Ju
raj Bene§, predstavitel strednej
generacie slovenskych skladatelov.
Umenie sa stalo studastou jeho Zi-
vota uz od detstva. Literatira,
hudba a divadlo mu odkryvali ta-
jomstva tohto sveta, formovali je-
ho nézorovy postoj. NeskOr sam
pocitil nutnos{ vlastného umelec-
kého prejavu, ktory mu je odvte-
dy kaZdodennou potrebou.

Benesova tvorba zasahuje roz
manité zanre tzv. naroénej hudby.
Napriek velkému poétu vytvore-
nych diel (za poslednych 20 rokov
asi sedemdesiat), autor nekom-
ponuje ,lahko". Systematicky pre-
hlbuje a zdokonaluje svoj spOsob
kompozitnej prace, hladéd nové
rieSenia pri zachovani vztahov a
kontinuity s predchadzajucim vy-
vojom nielen v kontexte jeho _tvur—
by, ale aj vyvoja hudby vdbec.
Skladatelovym idealom je hudba
2bavend akychkolvek mimohudqb-
nych obsahov, bio-, ¢i autobio-
grafickych ¢&ft, p:;ychologizn}u a
nadmernej dévky subjektivizmu,
ktoré ,odvadzaju® pozornost od
samotnej hudby. Text nie je nad-
riadeny vo vzfahu k hudbe (vo
vokédlnych a vokéalno-instrumen-
talnych dielach), naopak, vokal-
ny part je rovnopravny s ostatny-
mi néstrojovymi hlasmi a text sa
prisposobuje primdrnemu hudob-
nému vyrazu. MnoZina ténov pred-
stavuje zdkladny muteria!..'z kto-
rého sa vymodeluje urgity tvar,
dalej spracovavany rbznymi ope-
raciami, a¥ wvznikd novotvar,
zdanlivo nesivisiaci s povodnym.
lde o princip logického rozvija-
nia a postupnej premeny hu_dob—
nych tvarov, na tom sa podiela
ji viaceré zloZky v?stavby_ hudob-
ného diela, Autor vo svojej tvor-
be vi#csinou uplatiuje Siroky po-
tencial vyrazovych prostriedkov v
oblasti melodiky, akordiky, dyna-
miky, néstrojove] urnkuléclg, meL_—
rorytmiky, ¢lenenia tektoniky @
formy a pod.

Nastrojové obsadenie }i:lll?u]e
vieto moZnosti do znacnej miery
poftom a typom pouZitych nastro-
jov a zéroven otvara priestor na
hladanie novych nekonvenénych
kombindcii, Spomefhme napr, Pré:
férence pre husle, gitaru, lesny
roh. flautu, harfu, violonéelo, kla-
rinet, triabku a kontrabas [1'974].
kde sa preskupuwmie nastrojov a
presne vymedzeny nastup napr. v
trojiciach  stava kompoziénym
principom, Musique pour Grock
¢, 2 pre klarinet, husle a trom'-
bon (1975), Tri pochody pre 12
dychovych nastrojov (1975), Waltz
for Colonel Brumble pre 11 hra-
tov (1975), Intermezzo G prfa
g flaut (1976), Intermezzo . ‘z
pre 12 violon¢iel (1979): Prel:a—
dium @ sonéta pre hoboj a harfu
(1984) a iné.

Osobitné postavenie Vv Beneso
vej tvorbe wmaji skladby s vokal
aym prejavom, ktory je v zmysle

spominanych intencif traktovany
netradi¢ne. 7 autorovej puéetne’z
zastipene;, piesigvej tvorby st

na)pozoruhodnejsie Cantamines,
cyklus § piesni pre sopran, flau
te a harviu (1970) na vokaly, text
]. Golda a Quintiliana, s pouZitim
raalej aleatoriky, kde dochadza k
pohatému  vyuzitic spOsobov ar-
tikulécie i néastrojuvej hry a vo-
kélnych prejavov; Vokalisez, 3
piesne pre soprdn a klavir na vo-
kaly a text Zbigniewa Herberta
(1973}; Styskani - po matce pre
hlbok¢ muzsky hlas, bubon a kla-
vir na text M. Cervenku (1975),
opaf s vyuZitim aieatoriky a s
preferenciou so6nického paramet-
ru: Tri monb6die na texty P. O.
Hviezdoslava pre soprén, 2 hus-
li, vivlontelo a klavir, resp. fem-
balo (1479); O virtd mia, koncert-
nd fdiia pre bas a organ na tex-
ty Dante Alighieriho z druhej &as-
ti BoZske; komédie (1983) a Il
sogno di Puppea, 7 piesni pre sop-
rdn a klavir (1984). Specifiénost
riedenia vokélnych partov je evi-
dentnd aj v zborovych kompozi-
cifch — Symf6nia pre mieSany
kemorny zbor a husle (1974), Tri
Zenské zbory (1974) a Styri mie-
fané zbory (1978), Lunovis pre
chlaptensky zbor 4 cappella na
text Ch. Morgensterna (1978), za
ktory ziskal v sitaZi v Arezze v
r. 1978 prémiu a v r. 1980 sa sta-
la povinnou skladbou na sita%i
zborov v tom istom meste, Hym-
na k 130, vyrotiu narodenia P. O.
Hvlezdoslava pre mie3any zbor
(1979) a dalsie. Akcent leZi na
linedrnom vedeni hlasov, ddsled-
ne. vypracovanych hlavne v ob-
lasti melodiky a metrorytmiky,
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pricom su vedome pripravené ver-
tikdlhe sdzvuky, rezultujice =z
tychto postupov.

Intenzivny zaujem o divadlo uZ
potas 3tudijnych rokov na VSMU
v Bratislave viedol |. Bene3a k
opere, ktord by vSak bola odpu-
tand od tradiénych opernych fo-
riem a hudobnych drdm (napr. v
spOsobe  zhudobiiovania libreta,
vystavby diela, dlohy spevékov a
zboru). Podobne ako v indtrumen-
tdlnej hudbe aj v opernej mu je
cudzi psychologizmus, t. j. zvyraz-
fovanie citovych preZivani javis-
kovych postdv v hudbe. V snahe
ziskat posluchéa¢a viac pre sledo-
vanie hudobného diania a herec-
kého prejavu vyberd pre svoje
opery aZ ,notericky” zndmy né-
met. UvoIni sa tak priestor pre
vyniknutie ostatnych zloZiek (scé-
nickej, hudobno-dramatickej atd.).
pricom celd opera mé& byt len
akousi Stylizovanou ,hrou na di-
vadlo", kde herci svoju ilohu iba
hrajii a nle vnatorne preZivaji.
Hudba tu podla slov autora
Lrytmicky uréuje to, €o sa odohra-
va na javisku a udéva aj parcial-
ny rytmus artikuldcii vonkaijsich
i vnatornych gest“. V tomto zmys
le je BeneSovi blizka Stravinské-
ho skladatelska poetika, tieZ né-
zory Bertolda Brechta na divad-
lo a dramu, ako aj inych repre-
zentantov antiiluzivneho divadla v
20. storoci.

Jeho prva opera Cisdrove nové
Saty na ndmet H. Ch. Andersena a
vlastné libreto (1969) predstavo-
vala uskutotnenim tychto inten-
cii vyrazny divadelno-operny ¢in na
Slovensku v tomto obdobi, Volbou
zndmej predlohy Andersenovej
rozpravky sa skladatel chcel vy-
hnut vysvetlovaniu toho, éo bolo
pred ,zdvihnutim opony”, & mu
umoZnilo zadat svoju ,hru" hned
od zaciatku. Slovo, ktoré je v ope-
re vH&Sinou nositelom sémantic
kej funkcie moZno takto poufZifaj
ako foneticky prvok v jeho pri-
mérnom soOnickom vyzname, Zauji-
mavym spdsobom je vyrieSend
syntéza hudobnych, divadelnych i
taneénych vyrazovych - prostried-
kov, odréZajicich sa v aéinnom
spojeni hudby, spievaného slova,
prednd3aného textu i pantomfimy
v moderne koncipovanom diele
nielen po strédnke obsahovej (ne-
traditné vyuZitie literdrnej pred-
lohy a slova), ale aj formovej —
v prelinanf dvoch protikladnych
svetov — sveta redlneho so viet-
kymi rozpormi Zivota a sveta poe-
tického, neskutoéného, predstavu-
jiceho TIudské svedomie, ktoré v
opere stvariitije postava Zeny. Ska-
meneny, jednodejstvovd opera pre
8 spevdkov a 7 in3trumentalistov
na vlastné libreto podla textov
Janka Krala (1974) sa podobne
vyh¢ba tradiénym opernym for-
méam. Zaujimavé je vyuZitie nie-
ktorgch melodicko-harmonickych
Specifik  slovenského folkléru
(vzhladom na poéziu ]. Kréla),
ktoré sa v BeneSovej tvorbe v ta-

kejto podobe nevyskytuje. Dosial
najnovsia opera Hostina na texty
P. 0. Hviezdoslava vzbudila velky
.rozruch" v hudobno-divadelnych
kruhoch. Prelinanie németov, zé-
mena postav, funkcia zboru, scé-
nické a vytvarné riedenie, tekto
nickd vystavba (so skratenou

rekapitulaciou deja v 3. Casti ope

ry) sa spaja vo velmi silny zaZi-

tok. Opera miestami priam 3Soku-
je divaka expresivnosfou nametu
a jeho hudobno-dramatickym spra-
covanim,

Potetne zastipend je aj komor-
na tvorba, ktord obsahuje sklad
by pre rozne so6lové néstroje (5
klavirnych sonét, Tri skladby pre
hoboj, Sest tancov pre flautu, So-
nata pre soOlove husle, Lamento

pre sOlové husle, Ciaccona pre fa- ©

got, Sondta pre klarinet, P&t in-
vencii pre trubku, 2 suity pre kla-
vir a 1.}, pre dva alebo viac né-
strojov (Septem canones & 2, Man-
Zelskd hudba pre dva klaviry, 2
slacikové Kkvartetd, Dve canzony
pre dychové kvinteto, Musique
pour Grock €. 1, & 2 a € 3 a i.),
pre vidcsi indtrumentar (Diverti-
mento per archi, Tri pochody pre
12 dychovych néstrojov, In memo-
riam P. Raska per archi a iné.
V oblasti orchestralnej tvorby
autor vytvoril niekolko pozoru-
hodnych diel, v ktorych sa Géinok
dosahuje a stupfiuje mnohotvér-
nymi prostriedkami, o. i,
mentaciou, prisadenim tematicke;
funkcie jednotlivym néstrojovym
skupindm a ich simultdnnym spé-
janim aZ do polyvrstevnych pldch,
striedanim
zvuku a komornosti s presviete-
nou fakturou, diferencidciou met
rorytmickej zloZky a pod. Dyna-
mi¢nost a energi¢nost  oproti
kantabilnym usekom vytvdaraju sil-
ny kontrast v rdmci jednotlivych
sucasti skladieb — Mémoire pre
komorny orchester (1977), Hudba
pre trabku, bicie a slaciky (1978),
Hudba pre orchester (1982) a Pre-
lddium pre orchester (1983).
DéleZitou sicastou Bene3ovej

inStru- ¢

plného orchestrdlneho |

skladatelskej poetiky je konfron- =

tacia starého, tradiéného hudob-
ného vyraziva s novym, Ktory sa

v podobe citdcie konfrontuje s no-

vym materidlom na spdsob ko-
laZe, alebo sa postupne vzdaluje
od pOvodného tvaru rozkladantm,

vynechdvanim t6nov, rotéciou,
permutdciou, raéfmi I imitaény-
mi postupmi, rytmizaciou a pre-

pauzovanim povodnych modelov
atd. Takyto spbsob rozkladu pb-
vodného materidlu je blizky vy-
tvarnému umeniu 20. storoéia.
Napr. v kubistickych a surrealis-
tickych obrazoch vznikd plocha
rozkladom predmetu (M. Du-
champ), alebo v poéitatovej gra-
fike sa povodny tvar Statisticky roz-
kladd a transformuje na iny, &im
dochddza k vytvoreniu casovo-
priestorového kontinua, ktoré pred
porudenim perspektivy a optiky
nazerania na predmet nebolo moZ-
né. Urditi anal6giu moZno pozo-
rovalt vo viacerych BeneSovych
skladbdch — napr. v Suite pre
violonéelo a klavir (1971), Diver-
timente per archi (1970), Inter-
mezze pre 12 viglon&iel (1979), v
skladbe In memoriam P. Raska
{1981) a i. Autorovi je blizka aj
poézia literdrneho kubizmu napr.
v diele Pierra Reverdiho, ktorého
basen Mémoire tvori motto k Be-
neSovej rovnomennej skladbe.

Mohli by sme vymenovat daldie
charakteristické é&rty kompoziénej
dikcie Juraja Bene3a (napr. do-
raz na linedrny rozmer, spdsob
kontrapunktického vedenia hla-
sov, heterofénia, polyrytmické a
polymetrické plochy, postupny
rozklad od synchrénneho k asyn-
chronnemu zneniu hlasov, G&inné
dramaturgia tutti oproti solovym
alébo komornym dsekom, organi-
zécia tébnov v horizontdlnom i ver-
tikdlnom smere podla intervalo-
vych modelov, v intencidch tonél-
nej & modélnej hudby, spdsob ex-
ponovania v¢seku z 12-tbnového
totdlu a jeho doplnenia atd.). Do-
leZity je vSak celkovy zvukovo vy-
razovy rezultat, t. j. koneény v{-
stup umeleckého diela, ktoré aZ v
interakcii skladatel — interpret
— posluchd® nadobada zvyznam-
nenie.

Skladby Juraja Bene$a nemoZ-
no prijimat s onou lahostajnostou
¢i Iabivostou hedonistického ide4-
lu v umeni, Autorovi zrejme nikdy
neslo iba o to, aby sa zapAé&il, ale
aby postupne ziskaval posluché-
¢a tym, ¥e mu ponika umenie néa-
roéné, ale vysoko hodnotné, kto-
ré provokuje a niti k mysleniu.

A ¢o je najpozoruhodnejsie? Vzbu- ,

dzuje zédroveini pocit vypovedania
o véZnych veciach, ale aj bezsta-
rostnej hravosti... MoZno préve
v zmysle zndmeho vyroku F.
Nietzscheho: ,V pravom muZovi
je skryté diefa: to sa chce hrat".

ZUZANA MARTINAKOVA

GRAMORECENZIE

CHARLES GOUNOD: FAUST. Symfonick§ orchester Cs. rozhla-
su v Bratislave. Dirigent: Ondrej Lenédrd, zhormajster Ladislav
Holasek. Sdlisti: Peter Dvorsk§, Magdaléna Hajossyovd, Serge|
Koptdk, Lajos Miller a dalsi.
OPUS 1985 Stereo 9116 1601-4

Fodnetom pre vznik kompletnej nahrdvky OPUS-u bola zrej-
me skvelda inscendcia Gounodovej opery v SND v polovici
sedemdesiatych rokov, v ktorej sOlistické trio Dvorsky, Ha-
jossyovd, Koptak urobilo rozhodujici krok od slubnych nédejs
k vifazstvu novej generdcie slovenskych opernych spevédkov.
ZvySok realizatorov nahrdvky je nov¢: dirigent O. Lendrd, roz-
hlasovy orchester a luxusné obsadenie ostatnych dloh na
cele s madarskym barytonistom eur6pskeho formétu, S tro-
chu fantdzie by sme mohli nahrdvku chéapat ako névrat k
projektu nahrédvky Pucciniho Bohémy s lauredtmi Tribdny
mladych interpretov pri BHS. Ved v3etci tvorcovia sd laureét-
mi aj ked nie tejto, tak dalSich medzindrodnych sitaZl a ve-
kovo najstar3i z nich sotva prekrocili Styridsiatku. Je chvaély-
hodné, Ze OPUS popri klenotoch opernej literatiry (prebraté
nahravky poprednych svetovych firiem s prvou garnitiarou
svetovych spevdkov) sa podujima (podla vzoru Hungarotonu)
v tak ndro¢nej konkurencii prezentovat aj interpretatné ume-
nie domécich spevdkov, Ziada si to sdstredenie najlep3ich
sil, ale aj zvySenie latky ndronosti v hodnoteni dosiahnutych
vysledkov.

Zékladnou charakteristikou koncepcie nahrdvky je ddraz
na vracnu lyri¢nost Gounodovej hudby. Dirigent potvrdzuje
svoju zndmu schopnost lyrizdcle skladatelskych zépisov, kto-
rd sa tu prejavuje v Cistote a prepracovanej dynamike orches-
trdlneho partu a v potlafeni tych prvkov partitiry, ktoré
si zvySkom vplyvov velkej francizskej opery (okdazalost, von-
kajskovost). Poklal ide o spevdkov, je zvolend koncepcia do-
sahovand uZ vyberom hlasov, ktoré v#é&sinou inklinuji k
svetlejSiemu zafarbeniu, a potom dérazom na lahkost aZ hra-
vost interpretdcie. Oproti moZnej nadmernej sentimentalizécii
méa vsak Lendrdovo poiiatie istd lyrickid vecnost.

Dvorského Faust je centrdlnou postavou nahrdvky, nestcej
oproti domécej tradicii len meno nim interpretovanej postavy.
Oproti obdobiu, kedy ju stvédriioval na javisku SND, ziskala
jeho kreédcia na viacrozmernosti. Pokial ide o timbre, je to
e3te stdle krdsny lyricky tenor, no uZ s ofividngmi ndbehmi
k odboru spinto. Kredcii to privelmi neuberd na S$tflovosti,
no obohacuje ju o 3irie spektrum vyrazovych moZnosti. Jeho
Faust v prvom obraze nie je rezignovany, meditujici starec,
ale vznetlivy, voli nedprosnému adelu sa bariaci muZ, kto-
rého v nasledujicich obrazoch spaluji vasne, no v istych
situdcldch je schopny &istého, prostého citu. Najkrajsie o tom
vypovedd jeho hlas v kavatine, Tu je niekolko neoby&ajne
posobivych lyrickych pléch, v ktorych sa tenoristov hlas la-
hodne prepletd so zvukom skvele diferencovanych sladikov.
V prevahe je v3ak jeho Faust dramaticky va3nivy a so skve-
lou vyskou.

Haj6ssyovd spieva Margarétu s technickou bravirou, bez
problémov a charakterom hlasu i spdsobom interpretécie v
nej zdoraziiuje dievfenskid nevinnosf, plachost, ¢istotu. Menej
anjelskd, viac poluditend Margaréta — k akej sa presiva
dnesny interpretainy idedl — by si Ziadala trocha teplejst
ton a skor romantickda (citova) neZ klasicistickid (technicis-
ticki) interpretdciu. Ak v minulosti byvali korunou jej vy-
konov jasavé vysky, tentoraz viacej zaujimavych odtiefiov na-
chddzame v ingch polohdch, kym v niektorych v¢3kach tén
pdsobi prilis rovne,

U Kopcéédkovho Mefista najviac udivuje, akt vyrazovi mno-
hotvarnost dokédZe daf postave bez zbytofného prehrdvania a
hlasového exhibicionizmu, ku ktorému tdto postava zvadza
na javisku. Kop&édkov vykon je mimoriadne disciplinovany s
kultivovany, nestavia len na populdrnych ¢&islach, ale vie
spravne vypointovat aj recitativy. Vy&itat mu moZno len ob-
¢asni ostrost tonu vo forte.

Suverénny je Valentin Lajosa Millera. Jeho hlas ma ,3pi¢-
ku“, ddernd vysokd polohu, no trocha pritenordlnu farbu.
V interpretécii je viac vojakom neZ milujicim bratom. V¢bor-
ne diferencovany je Siebel Idy Kirilovej. V prvej drii, poiiatej
trocha na spdsob offenbachovskych kupletov, je vdaka rychle-
mu tempu a nadlah&enému t6nu viac pobldznenym, nezrelym
chlap&iskom, v dirigentom odkrytej scéne nasledujiceho ob-
razu mé& uZ jeho hlas sytost dozrievajicej muZnosti. Ufinné
striedanie raz krésne plného, inokedy zasa akoby subretného
tonu je typické pre privelmi soprdnovd Martu v podani Marty
Nitranovej. Na malej ploche vyrazne na&rtol Brandera Peter
Mikulas,

V textovej prilohe k platniam s efektnym designom si ten-
toraz i viacjazytne koncipované profily realizdtorov nahrév-
ky. Na rozdiel od zasviiteného pojednania o osudoch sklada-
tela obsahuji v3ak nesprdvne vecné informacie a nevystiZne
hovoria o osobnostiach jednotlivgch interpretov. §. ALTAN
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' MIKULAS ZMESKAL, SLACIKOVE KVARTETA G DUR a G MOL.

Tréavnitkovo kvarteto
OPUS Stereo 9111 1437

Nahravku Zmeskalovych kvartet moZno prdvom pokladaf
za vynikajici dramaturgicky ¢&in. Ako vieme, oravsky roddk
Mikula3 Zmeskal patril k najbliZ3im Haydnovym a Beethove-
novym priatelom, ako sa o tom dofitame z knihy dr. Luby
Ballovej: Beethoven na Slovensku.

Zme3kal, ktory sa svojimi schopnostami vypracoval k vy§-
znamnému postaveniu na viedenskom dvore a vo vtedajsej
spolotenskej elite, bol zdroven i velkorysym priatelom, mecé-
nom najvyznamnejs$ich umelcov tejto doby. Na rozdiel od laic-
kych mecénov mal Zme$kal fundovany znalecky pohlad na
hodnotu hudobnych diel, nakolko sam bol vynikajicim aktiv-
nym violonéelistom, ktory doké&zal suplovat i vtedajsieho ¢ce-
listu Schuppanzighovho kvarteta.

Ze Haydn ako aj Beethoven si Zmes$kala vysoko vaZili vidiet
z dedikéacif ich diel ZmeS$kalovi., Beethoven pravdepodobne
napfsal svoje chyrne Dueto pre violu a violoné¢elo, ,Mit 2 obli-
gaten Augengldsern Es“, pre Zmeskala. Najvltsou dedikédciou
zostal v3ak Beethovenov opus 95, Sld¢ikové kvarteto f mol, tzv.
Pekelné, ktoré tvori prechod k poslednym kvartetdm L.v. Bee-
thovena.

Vydand platha ndm déva bliZ3f obraz o dobe, ako aj o
Zmeskalovgch kompoziéngch schopnostiach. Sa to skladby
inSpirované a technicky vycibrené: svojim 3tflom a duchom
stoja azda bliZ3ie k Haydnovi ako Beethovenovi, o je v3ak
pochopitelné, pretoZe Zme3kal zaZil eSte pobarokové fazy hu-
dobného rokoka a raného klasicizmu, ¢erpal teda viac podne-
tov z ranych féz rodiaceho sa klasicizmu.

Interpretacia Travni¢kovym Kkvartetom je vkusnd, vyznaduje
sa sprédvne citenymi tempami a diferencovanou sthrou, uslach-
tilym ténom a dobrym zmyslom pre spravnu balanciu a koor-
dindciu hlasov. Nahrdvku moZno vrele doporudif kaZdému
milovnikovi hudby a zéujemcovi o hudobny vyvoj v druhej po-
lovici 18. storocia. JAN ALBRECHT



22. roénik Leningradskej hudobnej jari

Presne v ten isty rok, ako sa po prvy
raz ozvali otvéracie fanfary Bratislav
skych hudobnych sldvnosti, rozbehol sa
v jednom z najkrajdich a kultire naj
prajnejdich miest Sovietskeho zvidzu les
tival, ktory je dnes zndmym pod nazvom

Leningradska 'hudohna jar. Od nésho
medzindrodnétc podujatia sa odliduje
zdkladnym ciclom — prezentdciou si-
¢asnej tvorby domadacich autorov, vnu-
cujic tak paralelu medzi nim a nasim
Tyidiiom nove|] slovenskej hudobnej

tvorby. Stoji vSak za zmienku, Ze za-
tial o TNSHT poskytuje priestor celo-
slovenskej skladatelskej produkcii asi 50
autorov, festival v Leningrade je veno-
vany dielam tvorcov Leningradu a jeho
oblasti v poéte 160. Znamena to teda.
7¢ na prehliadke odznie iba cast vy
sledkov préce tejto hudobnej obce.

Cim sa Leningradskd hudobna jar sta-
la zaujimavou potas svojho 22-roného
trvania? Ked som si prelistovala podrob-
ni dokumentdciu vydand v jubilejnom
roku 1984, zistila som, Ze podujatie, kto-
ré spocCiatku prezentovalo vyluéne hud-
bu leningradskych skladatelov, postupne
ziskalo znaky medzindrodnej umeleckej
platformy pre konfrontdciu tvorivych
vysledkov. Niekolko roénikov predsta-
vilo diela hudobnych umelcov Polska,
Lo jednom roku prijali pozvanie do Le-
ningradu tvorcovia z NDR, MLR, CSSR
a SFR], v jubilejnom 20. roéniku pre-
hliadky odzneli i skladby finskych au-
torov, Tohtoro&ny festival, ktorého mot-
tom bolo heslo Za mier a spoluprdacu
medzi nérodmi sveta, usporiadal Zviz
skladatelov RSFSR — leningradskd po-
botka — v spoluprédci s Leningradskou
mestskou radou, VSezvdzovou autorskou
agentirou (VAAP) a Leningradskou Stat-
nou filharmoniou D. D. Sostakovida v
diioch 18.—26. aprila. Pondknutd kon-
frontdcia s hudbou Skandindvskych skla-
datelov sa vinula kaZdym pracovnym
ditom festivalu. Nielen kompozicie de-

viatich Severanov sa stali predmetom

zdujmu a diskusie, pretoZe sa im dosta
lo cti Zivého naStudovania sovietskymi
koncertnymi umelcami; bol to stédle Zi-
vy kontakt s vystavenymi informaény
mi a propagaénymi materidlmi jednotli-
vych hudobnych informaénych stredisk
a rozsiahla hudobno-slovnd prezentédcia
tvorby danskych, noérskych, finskych,
islandskych a Svédskych autorov s ukéaz-
kami zaznamenanymi na magnetoféno-
vich pasoch. Pozornost hostitela moZno
naértniat malou zmienkou o pritomnosti
riaditelov vyznamnych hudobnych in&ti-
tacif Leningradu, skladatelov, dirigen-
tov, ktori vyuZili moZnost dialégu s 11
pritomnymi autormi 3kandindvskych kra-
jin. Ceskoslovenska delegdcia patrila
spolu s bulharskou skupinou a hosfom
z NDR k poc€etnym pozorovatelom festi-
valu.

Pestra paleta [festivalovgch dni sa
skladala zo siedmich koncertov symfo-
nickej a komornej hudby, zo zborové-
ho Koncertu, z koncertu pre deti a mla-
deZ, z dvoch koncertov piesni a lahkej
hudby, z folklorneho koncertu, z dvoch
baletov, 1 rockového muzikdlu, 1 mo-
dernej operety a z vedeckej konferen-
cie na tému Hudobny Zivot a modernéd
skladba. St¢asfou bola | ponuka ka¥do-
dennych prehrdvok z tvorby leningrad-
skych skladatelov a zavere¢nd diskusia.
Ak na Slovensku konitatujeme, Ze sa do
sluZieb shcasnej tvorby s chufou da-
vaji Spitkovi koncertni umelci, o Lenin-
grade to plati taktie. Od Leningrad-
skej filharménie D. D. Sostakovida cez
Leningradsky 3tatny akademicky orches-
ter M. I. Glinku, Akademicky symfonic-
ky orchester Leningradskej filharmonie
aZz po komorné sibory vynikajicej ume-
leckej drovne — vietci sa zadastnili
prehliadky. Vdaka sistavnej snahe dra-
maturgie Bratislavskych hudobnych
slavnosti prezentovaf postupne diela jed-
notlivych kompoziénych okruhov v
ZSSR, ale i prileZitostnym vystipeniam
sovietskych umelcov a sdborov, pozna-
me niekolko autorov leningradskej ob-

lasti, ktorych diela odzneli i na tohto-
rofne| Leningradske| hudobnej jari —
V. Basner, V. Uspensky, |. Falik, B. Tis-
tenko, V. SapoZnikov, ]. Kornakov, L.
Korolev, V. Solovjov-Sedoj, N. Martynov,
A, Petrov, L. PrigoZin, G. Korémar, G.
Banstikov a 1. Z koncertov a scénic
kych kompozicii, ktoré som mala moZ
nost sledovat, bolo pre mia najvACSim
zéZitkom Dychové kvinteto 41-ro¢ného
Vladimira SapoZnikova. Kompozicne za
ujimovo riedend skladba mé v sebe vy
razové bohatstvo, nenudi, je svetla, bez
zbytotnej snahy o prehnand lyriku. Od-
znela na koncerte popri nemenej vtip-
nom diele De Fynske katarakter I. Nor-
holma, Ako celok — s vynikajicou cho
reografiou, jednoduchou, ale vystiZ-
nou scénou a samozrejme skvelymi ta
nefnikmi -— upital balet Vladislava
Uspenského Zeriavy letia (podla pred-
lohy V. Rozova). Vdatny ndamet mlados-
ti, lasky, ale i vojnovej hrozy a jej ska-
zy, ktory je zndmy z filmového spraco-
vania, sa ozyval v zrozumitelnej hudbe,
efektne napoméhajicej deju so Sirokym
dychom velkolepej scénickej fIresky.
Rozlitkova sondta pre violon&elo a kla-
vir Jevgenija IrSaja bola ukdZkou tvor-
by mladej autorskej generéacie. Nesmier-
ne silnd vypovedou, pochopenim a vzdo-
rom voéi vojne, vyjadrenym priam fy-
zicky pritomnou expresivitou hudobnych
prostriedkov; skladba zaujima, nati vni-
maf jej plaé — plaé, sastredujiaci pro-
test a smntok. S velkym daspechom sa
stretlo dielo noérskeho skladatela Hvos-
lefa — Antigona, variacie pre symfonic-
ky orchester. Na vysoke| profesiondinej
arovni je skomponovand trojéasfova
symfonia A. Koroljova, ktord odznela
premiérovo. Jej stavba, vyuZitie kontras-
tu, nap#tia, istd triezvosf, dostatoéne
pestry indtrumentar (velky orchester s
tembalom, organom, klavirom a wpicimi}
prispeli k umeleckému zdZitku z male|

dramy na koncertnom podiu.
VIERA POLAKOVICOVA

JARNY FESTIVAL V BUDAPESTI

Medzindrodné festivaly sa rodia a za-
nikaji. TaZzba kultarneho Iudstva po vy-
mene a pozndvani umeleckych hodndt
prudko vzkypela po oslobodeni a stala
sa akymsi balzamom na rany druhej
svetove| vojny. Festivalov rychlo priba-
dalo aZ do sedemdesiatych rokov, aZ
hospodédrska kriza a problémy kapitalis-
tického podnikania zahnali kultdaru do
defenzivy. Aj renomované a predtym
Stedro dotované medzindrodné festiva-
ly sa dostali do taZivej situécie. To, po-
chopitelne, ovplyvnilo ich obsah a dra-
maturgiu. Uspornost a umelecké prehod
nocovanie smeruje dnes ¢&asto k po
malému zéniku niektorych podujati.

Triafnuf si za tychto okolnosti zaloZit
novy medzindrodny festival znamend vy
stavit sa zna¢nému riziku. Madari ho
podstdpili. Zadiatkom osemdesiatych ro-
kov premysleli a vyskasali svo] odvéaZny
projekt a vrhli sa do jeho realizécie.
ZaloZill Jarny festival, ktorému dali do
vienka rad dobrych népadov. Spoliehali
pritom hlavne na vlastné sily, na soli-
dérne zédzemie osved&enych madarskych
umelcov doma i v cudzine. Budapest
predstavila tohto roku na sklonku mar-
ca medzindrodnej kultirnej verejnosti
actyhodnd akciu, figurujicu po prvy
raz v kalenddri ako novy prévoplatny
¢len Eur6pskej asocidcie festivalov, kto
rd dnes zdruZuje okolo 50 renomova
nych festivalovgch podujati vratane Pra-
hy, Bratislavy, Viedne, Salzburgu, Mni
chova, Verony, Bayreuthu, Var3avy, Mo-
naka, Granady, Florencie a radu inych
atraktivnych centier, Zac¢lenif sa ako
benjaminok medzi skasenych a vyspe-
Igch borcov eurbpskeho kultirneho dia-
nla znamenalo priniest do tohto ruchu
kus zdravej odvahy a fantdzie v ume-
leckom podnikani. Madarski Kkultirni
Cinitelia nasli k rieSeniu tejto otazky
spravny kIa¢. Organizatné naddenie a
priaznivé podmienky, podporené najmé
fuzitivnymi vysledkami budapestianske-
ho Kultarneho fora, prispeli k tomu, Ze
Jarng festival sa okamZite zaradil me-
dzi svetové kultdrne udalosti, ktorym
bude potrebné v budicnosti venovat pat
riéna pozornost., Na tisic rozliénych a
zaujlmavych programov, ktoré sledovalo
v priebehu 10 dni v Budapesti, Kecske-
méte, Soproni a Szentendre na pol mi-
libna posluchdéov a divdkov, z toho vy-
e 35000 zahraniénych hosti, vykazuje
priaznivi bilanciu tohto sympatického
podujatia.

Jarny medzindrodny festival v Buda-
pesti prisiel s ohfadom na svoju finané-
nu nédroénos{ s raciondlnou tvahou: spo-
jit umelecké podnikanie a kultirno-vy-
chovni précu s rozvojom turistického
ruchu. Vzajomné prelinanie a dcglho-
vanie tychto sfér moZe prospievat obom
strandm. A ukézalo sa, Ze prospieva do-
konca i zdmerom a politike socialistic-
kého zriadenia. Riaditel festivalu Imre
Kiss ndm k tomu povedal: ,Jarny bu-
dapeltiansky [estival nepontika tradifni
Jestivalova 3truktaru. Skladd sa totiz nie-
len z hudobnyjch ¢&i divadelngeh akceil,

ale i z roznych umeleckyeh, zdbavnych,
sportovych a turistickych podujati, ktoré
odzrkadluju nas sacasny Zivot. PretoZe
vidy oCakdvame v Budapesti velky pri-
lev zahraniéngch zdujemcov, rozhodli
sme sa Co najogyraznejdie uplatnit v na-
Sich programoch hudbu: koncerty, ope
ru, balet, jolklor a pod. Nd§ programo
vy profil charakterizuji tri okolnosti:
1. Jarng festival je festivalom cudzinec-
kého ruchu; 2. kond sa vidy v prvych
jarngeh dnoch, neZ prepukne eurépska

dapestianske divadla, Madarska S5taina
opera sa prezentovala vynikajaco pri-
pravenou inscendciou Wagnerovych Maj
strov spevdkov norimberskych pod vede-
nim A, Mihdlyho a A. Mikba. V koncert
nych sélach defilovall s osobitnym pro

gramom v8etky vidiecke orchestre Ma
darskej TIudovej republiky a lolklorne
skupiny obohatili festival tromi vyznam-
nymi premiérami. Medzinarodnd panto-
mimicka prehliadka za nacasti sdborov
a znamych osobnosti zo ZSSR, CSSR a
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Detsky zbor Madarského rozhlasu a televizie vystipil pod vedenim zbormaj-
stra Janosa Reményiho v MatyédSovom chrdme, kde predviedol skvosty klasic-
kej polyfonie a zborové diela madarskych skladatelov.

festivalovg sezéna; 3. svojim obsahom
je zamerany predovietkgm na umelcov
a diela madarskej kultary, &i uz doma
alebo v cudzine, a to v najpestrejSom
zloZzeni“. Ten treti bod ma v8ak velmi
chulostiva perspektivu, nad ktorou sa
budi musief organizatori rychlo zamys-
lief, ak nemajiu skonc¢if v programovom
stereotype. Krok k tomu sa uZ urobil:
Jarny festival prezentoval zésluZine na
niekolkych samostatnych koncertoch do-
mécich i zahraniénych vitazov medzina-
rodnych indtrumentdlnych satazi a zo-
zndmil tak koncertni verejnost s vykve-
tom novej, nastupujicej generacie hu-
dobnych virtu6zov. Daldim perspektiv-
nym momentom bude podla slov riadi-
tela Imre Kissa stdle SirSia aéast vy-
nikajicich umelcov a siborov zo socia-
listickych krajin,

Tohtoro&ny obsah Jarného festivalu v
Budape$ti bol akcentovany dvojnésob-
nym vyro¢im ndrodného klasika F, Lisz-
ta, ktorého dielo zaznelo v najrdznej-
Sich Zéanroch a umeleckom podani vskut-
ku reprezentativne. Dal3im jubilantom
— G. Mahlerovi a C. M. von Weberovi —
venovali v programoch pozornost pre-
dovietkym hosfujici zahraniéni umelci.
Cenné boli baletné produkcie najlep3ich
madarskych saborov z Gybru a Pécsu,
niekolko premiér ponakli popredné bu

PLR, rovnako ako stretnutie esperantis-
tov, boli kvitované pozornostou. Do pro-
gramu festivalu prispeli tieZ vytvarneé
galérie a vystavné siene. Organizétori
sa zavdacili festivalovému publiku so
100-¢lennym orchestrom cigdnskych pri-
méasSov, ktory bol zostaveny pre jediny
koncert v budapeStianske] Kongresovej
hale a zahral napospol klasické dielo
véitane Liszta a Brahmsa. Ohlas vysti-
penia bol taky silny, Ze cigansky or-
chester dostal okamZite ponuku na 3-
mesa¢né turné do Austrdalie a Singapu-
ru.

Umelecky priniesol Jarny festival rad
podnetov a zamysleni. V Kkoncertnych
sieflach nezneli vidy iba produkcie vr-
cholnej drovne (najmd na symfonickych
koncertoch), pozvani s6listi disponovali
taktieZ rozdielnou kvalitou. Napriek to-
mu v#Adésina programov bola vypredand
i pri zvySenej hladine cien vstupeniek
a obecenstvo sledovalo festival so ss-
tredenym zdujmom. Spolu s nim hodno-
tilo tento umelecky projekt do 90 zahra-
niénych novindrov a umeleckych kriti-
kov, Budape3t sa vyznamenala svojim
organizaénym talentom a podala svojim
priaznivcom priatelski ruku k dal3im
navratom na Tavaszi festival.

JIRI VITULA
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ZO ZAHRANICIA

Znamy viedensky archivar a muziko-
log Alexander Weinmann sa doZil vo
februdri t. r. 85 rokov. Tento znalec vie-
denskej hudobnej historie sa neraz vy-
slovil i k hudobnym dejindm Bratislavy.
Zvlast v oblasti vydavatelov hudobnin
vykonal vela osoZnej préce.

Tohtoroéné Viedenské hudobné slév-
nosti maji dominantu v bohatom taned-
nom festivale, predpokladda sa viak, Ze
znujimavé bude | nastudovanie Smeta-
novej Mojej vlasti Viedenskymi filhar-
monikmi pod vedenim Jamesa Levina.
Sukov komorny orchester z Prahy bu-
de tie jednou z domindnt. Moskovski
virtn6zi uveda Séedrinov Komorny kon-
cert. Spevdak Robert Holl uvedie na svo-
jom koncerte len diela ruskych sklada-
telov. Predpokiadd sa, %e k vrcholom
bude patrit i Dvordkova Stabat m_aiez.__

Od 4. do 12, oktébra 1986 bude v Lip-
sku medzindrodné stretnutie mladych
umalecov, Predpokladd sa dcéast piatich
orchestrov, ktoré hraji medzindrodny
repertodr. TaZisko bude spodival na lip-
skom Gewandhausorchestri. Skoda, Ze sa
na tejto akeii nepredstavi Ziadne teleso
z Ceskoslovenska.

V Madarsku pripravuja na pocest 175.
vyrotia narodenia a 100. vyrotie dmr-
tia Franza Liszta rad podujati. Na pro-
grame si vystipenia Madarského Stat-
neho symfonického orchestra a ingch
symfonickfch orchestrov, klavirne vede-
ry so zndmymi klaviristami domdacimi i
zahranitnymi, odzneji popularizatne za-
merané relicie v rozhlase a televizii,
uskutotnia sa medzindrodné konferencie
a sympozid. Dita 31. jala, v deii 100. v§-
roicia smrti skladatela, uvedid Symfo-
nicky orchester a zbor madarského roz-
hlasu Legendun o Sv. AlZbete. Vyvrchole-
nim Budapestianskych hudobnych  tyE-
dilov (25. 9. — 27. 10. 1986) bude slév-
nosiny koncert diia 22, oktébra, v den
175. vyrotia narodenia skladatela, na
ktorom zaznie Klavirny koncert Es dur
a Faustovskd symfonia. Safasfou oslav
bude i medzindrodnd klavirna sdtaZ
Fraunza Liszta (8.—24. septembra) a me-
dzindrodné stretnutie zborov v jali. Pu-
tovna vystava pod nédzvom ,Dennik ces-
tovatela” predstavi dolezité , Stacie" kla-
viristu Franza Liszta, ako napr. Weimar,
Rim, Bayreuth, PariZz, Londyn, Zenevu
a Moskvn. Na platniach Hungarotonu
vyiddé nové nahrdvky jeho vokalnych
diel, prvda nahrdvka Lisztovej jedinej
opery Don Sanché, ako aj nahravky or-
chestrélnych, klavirnych a organovych
diel.

Leninovou cenou 1986 vyznamenali z
oblasti literatiry, umenia a architekti-
ry 15 sovietskych kultarnych tvorcov.
Si medzi nimi i balerina Velkého di-
vadla v Moskve Natdlia Bessmertnova
a_ skladatel Andrej Espaj.

S velkym nadfenim u moskovského
publika sa stretlo nedavme prvé vysta-
penie amerického klaviristu ruského pé-
vodu Vladimira Horowitza, Zijiceho od
roku 1928 v USA. Koncert tohto dnes
g2-rotného umelca v Moskve bol vysled-
kom kultarnych dohdd uzavretych me-

dzi ZSSR a USA minuly rok v Zeneve.

V koprodukeii #inskej a madarskej te-
levizie nakritia v Pekingu televiznu ver
ziu Pucciniho opery Turandot. V hlav-
nych fdlohach vystdpia popredni &inski
a madarski operni spevdci. Hudobné na-
hravky realizujé v Budapesti, filmové
v Peklﬂgrn.

Cernosska sopranistka Leontyne Pri-
ceovia ukongila svoju  skveld  kariéru
opernej spevatky., Umelkyiia debutovala
v roku 1951 a toskoro sa stala zndmou
vilaka jedineénej interpretacii dlohy
fless v Gershwinovej opere Porgy a Bess.
Priceova sa rozladila s divadelnoun &in-
nostou na scéne newyorskej Metropolit-
nej opery, kde naposledy vystipila v -
lohe Aidy.

Vychodonemecky skladatel Siegfried
Matthus pracuje na opere, ktorej dstred-
nym hrdinom je franciizsky revolucionar
Mirabeau. Premiéra sa méa uskuto&nif
14. jala 1989 pri prileZitosti 200, v§ro-
€ia francfizskej revolicie v hamburskej
Stainej opere.

«Chain I1“, Dialogue pour violin et or-
chestre (1984/85) od Witolda Lutoslaw-
skéhc uviedol premiérove v Ziirichu
Paul Sacher so siborom Collegium musi-
cum, Sélistkou bola mladd huslistka An-
ne Sophie Mutterova.

.Nahé knieZa", je nézov prvej mon-
golskej operety. Uviedli ju v hlavnom
meste Mongolska Ulanbétare. Libreto
napisal mongolsky spisovatel Purev-
dorsh, hudbu skomponoval umelecky ve-
dici Centrdlneho saboru pre Tudovi
hudbu Luvsanharav,

Svetozndmy huslista Yehudi Menuhin
organizuje v aprili 1987 v Londyne me-
dzindrodnd husfova sifaZ. V dvoch ka-
tegoriach prednest Gastnici sdfaZe na-
roény program, denne sa buoda streta-
val s Menuhinom a navitevovat i jeho
seminare.




Koncerty Statnej filharmonie KoSice

7 januérovych koncertov Statnej fil
harmoénie Kosice prvy (9. junuéra) diri-
goval Jan Drietomsky. Vybral si hud-
bu baroka a Kklasicizmu: Hindlova Hud-
bu k obiiostroju, violonéelové koncerty
Vivaldiho (D dur} a K. Stamica (G dor)
a na zaver Haydonovae Symfidoniu D dur,
Hodiny. Kym orchestrdalne skladby vy-
zneli vdaka starostlivému naStudovaniu
presveddivo, oba solové koncerty v po-
dani Richarda Vandru nezapadli celkom
do réamea vecera. Solistovou doménou sa

Zjavne iné oblasti, lebo so Stylovym
predvedenim programovanych diel mal
znacné problémy. Navyse aj intonacné

prehresky dodali jeho vystdpeniu punc
neistoly a nedopracovanosti.

Daldi Koncert (16, januara) dirigoval
Oliver Dohpényi. Hoci vykon soOlistu Ji-
Fiho Tomaska v Glazunovovom Huslfovom
koneerte a mol javil zndmky ddkladnej
pripravy, sOlova skladba opiit bola slab-
Sim ¢lankom programu vinou drobneij-
sich intonaénych kazov, Okrem Glazu-
nova ftu odznela Glinkova predohra k
opere Ruslan a Ludmila a zvIa3t sme
boll povdadni za uvedenie 3. symfénie
Iju Zeljenkn, ktord sa stretla aj u poslu-
chacov s pozoruhodnym ohlasom. A pré-
vom, lebo je to hudba komunikativna a
zrozumiteInd i SirS8im vrstvdm publika
a pritom to skladatel nijako neustupu-
le zo svojich umeleck¢ch zdsad.

Velmi pekny mozartovsk§¢ program
pripravil KoSicanom dr, Ludovit Rajter.
Ako sOlista participoval na fom Milos
jurkovit. Predohbra k opere Titus, Flau-
tovy konecert D dur, KV 314 s Symia-
nia Es dur KV 543 zazneli v pozoru-
hodne vyvdZenej interpretacii, Stried-
mosf,. elegancia, prirodzeny tok hudby.
amysel pre kontrasty, zvukovd uslach-
tilosf lo boli atribaty Rajterovho po-
dania Mozarta. Vyborne sem zapadla aj
tbnovo syta a 3tylovo vycibrend hra hos-
tujaoceho soélistu. E

Koncert pre Hudebno mlade (6., mar
ca) priniesol s vynimkou tvodnej sklad
by (Boieldieu: predohra k opere Kalif
z Bagdadu) diela ovplyvnené dZezom.
resp. taneénou hudbou. Dirigentom ve-
Cera bol Richard Zimmer, ktory po die-
lach Coplanda (El Salon Mexico), Ger-
shwina (Amerian v Pari%¥i) a Addinsel-
la (VarSavsky koncert — sOlista Pavel
Novotn$) uviedol v premiére skladbu
kosickych skladatefov tanefnei hudby
J. Szabadosa a ]. Olajoa — Snita pre
saxofn, klavir a orchester — pokus o
integraciu. .prvkov pop-hudby so sym-
fonickou,, s autormi u pultov sélovych
néstrojov. Celkove chybal vederu., inak
pre mladeZz pritaZlivo zostavenému, v or-

chestralnej zloZke temperamentnejdf a
rytmicky dravejsi prejav,

Velini hodnotny koncert odviedla Stat-
na filtharmonia pod vedenim amerického
dirigenta Jamesa Brooksa (13. marca).
Lviedol Beethovenovu predohru Egmont,
Brahmsov Husfovy koncert D dur a

Saint-Saénsova 2. symidniv. Brooks sa
prezentoval ako energicky, cielavedomy

typ dirigenta, ktory vie bez zvysku pre-
sadit svoje predstavy u orchestra. Ma
Cltatelné, jednoznaténé a velmi tvarne
uisto. Orchester podal pod jeho taktov-
kou mimoriadne dobry vykon tak v cel-

kovej sthre, ako aj v sOlovych vstupoch

jednotlivych nastrojov [hoboj v 2. ¢asti
Brahmsal). Z dramaturgického hladiska
holo celkom zaujimavé zozndmenie sa s
2. symfoniou Camilla Saint-Saénsa, kto
rého tvorba v ostatnom obdobi preZiva
zjavne akisi renesanciu, Iste, nie je to
hudba hlbok#, ale dobre urobena a pos-
luchddésky vda&na; v KoSiciach zaznela
pravdepodobne po prvykrat. Néroény
part Brahmsovho Huslového Kkoncertu
predniesol spolahlivo a s velkym wvni-
tornym nasadenim Peter Michalica, iba
s istymi rezervami vo findle. Orchester
doprevadzal solistu velmi pozorne.

Kouncert venovany vyroc¢iu oslobodenia
Kodic (20. marca) dirigoval op#t Séfdiri-
gent Statnej filharmo6nie Richard Zim-
mer, & (o s programom, ktory mu bol
zrejme z interpretaéného hladiska bliz-
ky (Podprocky: Predohra, Beethoven: 3.
klavirny koncert a Borodin: 2. symfénia
h mol, Bohatierska). Nastudovanie viet-
kych skladieb bolo velmi solidne; hlav-
né dielo vedera, Borodinova symfonia,
zaujala sklbenosfou vystavby a peknym
tobnom plechovych dychovych néstrojov
i celkovou kultdrou zvuku. Stanislav
Zambhorsky sa po dih3ej odmlke predsta-
vil v Beethovenovom koncerte trochu
opatrnym, no muzikdlne cennym vyko-
nom.

Dramaturgicky sice méalo vynachadza-
vy, no interpretatne zaujimavy bol oper-
ny vecer (3. aprila), ktory zverili talian-
skemu dirigentovi Salvatorovi Silivestri-
mu, Ofinkovali s6listi Kodického Stétne-
ho divadla Ivica Neshybovd (soprén),
Stefan Margita (tenor), s6lista Sloven-
ského ndrodného divadla Frantifek Li-
vora (tenor), miefany zbor 8D (zbor-
majsterka Jdilia Rédczovd) a orchester
Stdinej filharménie. Umelecké faZisko
bolo jednoznaéne vo vykonoch Kkodic-
kych soOlistov (Verdi — Traviata, Doni-
zetti — Népoj lasky), ktorf krédsne fra-
zovall, spievali uvolnene a s odulevne-
lym vyrazom. Odchodom §. Margitu do
praZzského Nérodného divadla strdcaja
Kodice vynikajiceho spevdka, ktory sa
za pomerne velmi kratky &as vypraco-
val na vysokd umeleck( ftrovei. Fran-
tiSek Livora v ariach z Tosky a Aidy
prejavil mensiu ohybnost hlasu a podal
trochu sileny vykon. Uspeidny bol vo svo-
jich vstupoch zbor, najm#i v zdavered-
nom zhore Zidov z Nabuecca, Précu di-
rigenta nemoZno hodnotif jednoznatne:
SV0ju zrejme vyhranend predstavu ne-
dokédzal vZdy adekvatne vyjadrif gesta-
mi a hoci orchester hral velmi snaZivo
a4 pozorne, potetné kolizie v sihre tre-
ba pripisat vylutne na dirigentovo kon-
to. Koncert vzbudil mimoriadny zéujem
publika.

Z komornych koncertov spomeime
aspofi vefer mladého Kubinovho kvarte-
ta z Ostravy (27. marca). Tvoria ho L.
Cap (1. husle), ]. Niederle (2. husle).
P. Vitek (viola) a ]. Zednitek (violon-
¢elo). Ak bude tento sdbor pokratovat
s rovnakym entuziazmom na dobre na-
stipenej ceste, potom v bohatej palete
nadich komornych telies zaujme iste vy-
znatné miesto. Po matnejSomn Haydnovi
(Kvarteto C dur, op. 33, & 3, Vtatie)
presveddEili ostravski hostia najm# Bar-
tokovfm tretim a Ravelovfm Kvartetom
F dur, ROMAN SKREPEK

Z koncertov MDKO v Bratislave

Dulsim zo série koncertov., ktoré bra-
tislavsky MDKO pravidelne organizuje v
Zrkadlovej sieni Primacidlneho palédca,
bol klavirny recitdl dnes dvadsatosem-
roéného Tomésa Gadla — nadejného
umelca, ktorého v¢voj sme vzhiadom k
malej frekventovanosti jeho doterajsich
vystipeni nemohli systematicky sledo
vaf, Pestry, avSak uceleny program,
akym sa tentoraz prezentoval (8. aprila
1086), mal v prvej polovici spoloéného
menovateln predovietk¢m 2z  hladiska
planistického: u v8etkych troch auto-
rov (Martinéek, Scarlatti, Barber] vedo-

me uplatnil pribliZne rovnaky princip
tvorenia ténov a ich spéjania do frézo-
vacich celkov.

Myslim, 2e v3eobecna preferovanost

klavirnej tvorby Dusana Martinteka nie
je  tajomstvom vyZadujacim osobitné
zdOrazhovanie; presadzuje sa sama. Uva
zenym vyberom z jeho Dvandstich pre-
1adif (1-2-3-5) naskytla sa klaviristovi
vynikajica moznost, aby do asovo mi-
niatirnych Otvarov skoncentroval nielen
celil svoju nastrojovi zbehlost, ale tiez
fantazijny rozlet a tvorivy vtip. Pozicia
Sondty f mol Domenica Scarlattiho v
Gadlovef dramaturgil znela trochu inak:
identifikovala jeho aderovo vyhraneny
smer, kde napriek zamernému zjemnova
niu aZ zmathovaniu ostrej spevnosti kla
vira dospel k mimoriadne nadlahfené-
mu o doslova galantnému prednesu. Ne-
chcem tym viak zuZoval problematiku
len na uvedeny fakt, pretoZe danosti ta-
mojdieho nastroja tento findlny efekt
priamo  vyvolavaju, ¢im sa niekedy
.dobrovolna" snaha interpreta stotoZni
s nevyhnutnostou.

Sondta es mol, op. 26 Samuela Barbe-
ra [nar. 1910) patri kaZdopédne do zo-
znamu tych kompozicii, ktorgch poslu-
chadska prijatelnost i pochopenie pred
poklada isty poc¢et repriz. Samozrejme

— tym sa rozhodujica vdha celého pro
cesu prestiva na interpretovo takpove-
diac ,misijné" poslanie a treba pripus-
tit, #e mnohokrat okorenené rizikom.
A] ked Barber nepriviedol v tomto die-
le amorfnosf k takej bezbrehosti ako
snad jeho kolega-krajan Ch. Ives v Pia-
no Sonate N°2, v spOsobe sOlistického
traktovania klavira i v samotnej hudbe
zrejme nedokdzal potlacif absorpciu
podnetov z eurOpskej tvorby 19, & najmi
20. storo&ia. Ak som zdmerne vyzdvihol
podiel interpreta na presvedéivosti toh-
to typu hudby, nevyludujem, Ze Tomas
Gadl svoj odvaziny vyber podoprie obja-
vovanim dalSich vyrazovych poldh tohto
diela.

Uprednostnenie overeného kmenového
repertodru v druhom recitdlovom blo-
ku vnieslo relativne jasnejsi pohlad na
Gadlove umelecké ambicie. Skoda, Ze v
Chopinovej Sondte b mol, op. 35, ktora
je tradiénym skasobnym kamehom vy-
spelosti klayiristu, mu problémy s ar-
tikuldciou fraz prerastli do koncepénych
nejasnosti (tykalo sa to hlavne 1. ¢as-
ti). Naproti tomu Lisztova La Campa-
nella pri vietkej nastrahami pretkanej
obtiaZnosti zaZiarila pod jeho prstami
s nevidanou wuvolnenosfou a zrozumi-
telnosfou. Na hodnotenie virtuznej
zvrchovanosti podania Mefistovho valéi-
ka nedprosne vplyva existencia mno-
hych nahravok tohto diela a.z toho vy-
plyvajice porovnavanie. Ak budeme za
vyvolené kritérium povaZoval, povedz-
me, vykon Lazara Bermana, nuZz o kon-
frontatnom akte neméa vyznam dalej dis-
kutovat. Pokial sa vSak divame na v
podstate dobry vykon Toma3a Gadla z
iného postu, jeho Liszt znesie pozitivny
ohlas opravnene a sacasne dava urgité
zadostucinenie za to, Ze sa ndm v Bra-
tislave prili8 nedari zabezpe¢if v kla
virnej oblasti adekvatne uctenie jeho vy-
ro¢ia. JURA] POKORNY

S dirigentkou MAGDALENOU ROVNAKOVOU

o GspeSnom vystupeni

Chlapcenskeho filharmonického zboru v Nantes

Zadiatkom marca t, r. z0castnila sa
zredukovand zostava Chlapéenského fil-
harmonického zboru z Bratislavy s di-
rigentkou Magdalénou Rovildkovou na
naroéne] Medzinarodne] sataZi detskych
zborov vo francizskom Kkultirnom stre-
disku Nantes. Nagfe mladutké ratolesti
nas viac ako prijemne prekvapili ziska-
nfm 4. miesta, spoloéne s udelenim me-
daile | daplomu.

V priebehu svojej sotva Stvorroiénej
existencie dostal Chlapgensky filharmo-
nicky zbor moZnos{ reprezentovaf uZ aj
nicko!kokrit v zahraniti. 0 aké koneert-
né zdajazdy islo?

— Prvym zahrani¢nym vystipenim
ChFZ bol samostatny koncert na Let-
nych hudobnych sldvnostiach v Postupi
me. O rok neskor (1985) to boli Dni
ceskoslovenskej kultary v ZSSR, kde
ChFZ spoluiéinkoval s orchestrom Slo-
venskej filharmonie a SFZ na koncer-
toch v Moskve, Leningrade a Vilnuse.
A konefne v marci t. r. sme sa zatast-
nili Medzinarodnej siataZe detskych zbo-
rov vo francizskom meste Nantes a v
konkurencili 15 eurdpskych telies sme
obsadili tesnym bodovym rozdielom 4.
miesto, ziskali medailu a diplom.

Aké problémy ste museli prekonévat
v zatiatkoch posobenia Chlapienského
filharmonického zhorn?

— V3etky zadiatky byvaji spojené s
faZkostami, a tak to bolo tieZ s nami.
Deviifdesiat chlapcov ,pchromade” este
nie je kolektiv a vonkoncom nle ,ume-
lecky kolektiv". Spevdacke dispozicie na
konkurze preukdzali vSetci, aviak na-
uc¢if sa sprlvne s hlasom nardbaf a zjed-
notit sa v hudobnom prejave nie je jed-
noduchou zéleZitosfou, najm# v zmysle
zvlddnutia onoho mnodstva novych in-
formécii. Ved v#dsina chlapcov navste-
vuje LSU a zo zékladnych 3k61 nemé
ani ti najelementdrnejsiu pripravu. Na-
3ou velkou skaskou bolo a¢inkovanie v
detskei kantdte G. Ph. Telemanna —
Kantor. Bolo to v zafiatkoch nade| pra-
ce, ked chlapci s dospelym soOlistom
a komornym orchestrom snaZili sa na
p6diu SF dokazal, Ze prvé mesiace tvr-
dej pripravy uZ priniesli svoje ovocie.
A potom nasa préca postupne dostdva-
la néleZita formu. Povzbudila nés tieZ
prvd, nAm venovana skladba — Malé
pribehy od 1. Zeljenku. Daldia — Vivo-
lavan{ jara od majstra E, Suchofna, skom-
ponovand spre detsky dvojzbor a slaci-
kovy orchester patrila uZ k naroényimn
previerkam nasich schopnosti. A neda
mi nespomenat taktie? Kanceliho Svet-
ly Zial, kde dostali prileZitost i dvaja
chlapci — s6listi a nérotny part spre-
vadzany velkym symfonickym orches-
trom zvladli k velkej spokojnosti samot-
ného autora,

Co znamena pre mlady zadinajici nme-
lecky kelektiv fdéasf a dspeSné umiest-
nenie na tak vyznamnej medzindrodnej
siitazi?

— Mo#Znost zucéastnif sa na sdtaZi a
4. miesto v konec¢nej klasifikédcil je pre
néds velkym povzbudenim. Snad este vic-
5im je vSak pozvanie do PariZa uéinko-
vat na letnych koncertoch v tomto ro
ku. Zdjazdu sa na pokyn prijimace]j stra
ny mohlo zicastnit len 35 deti z celko-
vého poc¢tu 90. Pochopitelne, vyber do
zostavy prebiehal velmi prisne. Chlap
ci v3ak nesklamali nielen v povinnych
skladbdch, ale s velkym tispechom pred-

.viedli i Vivolavani jara od narodného

umelca E. Suchoiia v novej transkripcii.

Podla informécifi obidve povinné
skladby prinésali so sebon okrem konet-
ného efektu aj mnoistve nepredvida-
nych interpreta&nych problémov...

— Belgicky a francuzsky skladatelia
Gaston Nuyts a Francois Verchen si sku-
totne dali zdleZaf na tom, aby dokona-
le preverili orientaéno-interpreta®na
schopnost detskych zborov. Nyutsov
Orientis partibus je sice skladbou vy-
uZivajicou moderné kompozi&né postu-
Py, no vo vyslednom tvare podsobiacou
logicky a vtipne. Verchen, myslim, dost
preexponoval ,svoje nédroky" v diele
Une ile émerge au coeur soyeux des
brumes a v konetnom v¢sledku ani je-
den zbor nezvlddol jeho partitiru bez
chyb. Pre ilustrdcin spomeniem prevaZ-
ne pomalé tempd v brumende, velke
hlasové rozpitia, neprimerané delenie
hlasovych skupin, resp. dynamickd &le-
nitost v nadmernych pianissiméch.

Ako si predstavunjete svoj dalii ume-
lecky rast?

— Do budGcnosti sa sna¥im hladiet
s optimizmom. Slovenskd filharménia
ako zriadovate! je nadim opravdivym za.
zemim. Len 3koda, Ze chlapci tak za-
v&asu mutuji a so zborom sa musia po
tase rozladit. Byva to prakticky vo ve-
ku, kedy by potrebovali najviac dobry
kolektiv a uslachtili zalubu. A nade tiz-
by? Predovietkym spievaf &o najlepsie.
Ved pred krdtkym €asom sa nam vBbec
nezdalo, %e chlapci z ChFZ budid hosfo-
vat v televiznych programoch i vo fil-
movych ateliéroch na Kolibe, e budd
mat .svo|" titul v SND (A. Berg: Voi
cek], alebo Ze sa tak zavasu dostanu
S0 svojim umenim do viacergych miest
nasej republiky, pripadne i za hranice
vlasti. Boli by sme v3ak k sebe velmi
nekriticki v domnienke, %e na3a inter:
pretacia je dokonald. Momentdlne sme
iba na zatiatku, a ja verim, Ze spolod-
ne prejdeme eSte hodny kus cesty za
opravdivou hudbou a je| skrytymi, ale
neviednymi krdsami.

MARIAN BULLA

KONKURZY

Riaditer Statneho divadia v Kodiciach vypisuje konkurz

~- na operného sdolistu — tenor,’

ktor§y sa uskutoni diia 27. 5. 1988 © 1100 h v SD:

— na korepetitora,

ktory sa uskutotni diia 28, 5. 1986 o 13,00 h v SD;

— do orchestra 8D na miesta:
— hréadov 1. husli,

— hré&ovy II. husli,

— hré& na violu,

— hr&¢ na kontrabas,

— hra¢ na klarinet,

— hra& na lesny roh,

ktory sa uskutofni v diioch 29. a 30. 5. 1986 o 11,30 h v Stdtnom divadle;

— do zboru do hlasovej

skupiny: tenor,

v

ktor§ sa uskutotni dba 28, 5. 1988 o 11,30 h v 5D. 3
Podmienky konkurzu: ukontenie konzervatoria, VSMU, JAMU, AMU. Pribhlas-

ky so ¥ivotopisom zaSlite na kddrové a persondine oddelenie Statneho divadla,

Srobarova 14, Post, priefinok E-47, 04277 KoSice. Cestovné hradime len prija-

tym uchédzatom,

Dekan Pedagogickej fakulty v Nitre vypisuje konkurz na obsadenie:
1. odb. asistenta pre hlasovii vfchovn s ndstupom od 1. septembra 1986; pred-
pisané vysokoskolské vzdelanie — VSMU,

1 odb. asistenta pre odbor tebria vyutovania s néstupom od 1.

septembra

1986; predpisané vysokodkolské vzdelanie,

1 odb. asistenta pre zborovy spev s méstupom od 1. septembra 1986; pred-
pisané vysokodkolské vzdelanie — VSMU.

Prihlasky doloZené dotaznikom, Zivotopisom, dokladom o vzdelani prislugného
smeru a doterajiej praxi sa podavajc do 4 tyZdiiov po uverejneni konkurzu na
odd. kédrovej a persondlnej prace Pedagogickej fakully v Nitre, Lomonosovo-

va 1, 94901 Nitra.

hranitia vybavuje PNS -

kopisy sa nevracajo,
Indexné &islo: 49215,
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Spominame na Gustava Mahlera

Motto:

Co je to za svet, ktory zo seba ako
svoj obraz vyvrhéva také zvuky a pos-
tavy (z listu G. M. Brunovi Walterovi)

Dita 18. méja 1911, teda pred 75 rok-
mi, zomrel Gustav Mahler, bezpochyby
jeden z najv#&3ich skladatelov né3ho
storo¢ia. Ze podstatnd &ast svojho ne-
prili¥§ dlhého Z¥ivota (narodil sa 7. 7.
1860 v obci Kaliste u Humpolca) preZil
ete v storof! minulom na veci meni
mélofo: Gustav Mahler sice vyrastal z
velkej klasicko-romantickej tradicie, ale
nase — celkom iné — storofie si jeho
umenie plne osvojilo, pochopilo a pri-
hlasilo sa k nemu. Isté je, Ze Mahler
zomrel priskoro, no podla slov Alfreda
Einsteina, ako kaZdy velky Clovek v
pravy cas. ,Co e3te“ — pyta sa vo svo-
jej dvahe o velkosti v hudbe — ,by
mohol po 9. symfénii a Piesni o zemi
povedat?“. Alebo citujme rad3ej my3-
lienku W. Goetheho — velki Iudia od-
chadzajia, aby aj inym ostalo &osi vy-
konat v tomto na dlhé trvanie vypocita-
nom svete...

Gustav Mahler patril vo svojej dobe
ku skladatelom viac-menej problémo-
vym 1 problematickym. Jeho hudba sa
prijfmala s nad3$enim, no i s rozpakmi,
odmietanim, nepochopenim. Potom sa ale
vietko postupne men{: Mahler sa stal
kon&tantou, dokonca monumentom. Je-
ho symf6nie zneji na vSetkych konti-
nentoch a piesne maji v repertoéri naj-
poprednejsie spevdcke hviezdy. S vel-
kym zaujatim poétvaji Mahlerovu hud-
bu najm# mladi Iudia. Obchody sd plné
mahlerovskych gramoplatni od ,klasic-
kych" s Brunom Walterom aZ po naj-
novsie hyperperfekcionistické, povedz-
me, s Leonardom Bernsteinom. Mimo-
chodom, ale s radostou konstatujeme, Ze
ani supraphonovsky komplet deviatich
symfonif s Ceskou filharméniou, Vécla-
vom Neumannom a slovenskymi solista-
mi sa v medzindrodnej konkurencii ne-
umiestnil najhor3ie, A kto si precita
Mahlerove dopisy v ¢eskom preklade s
vynikajicou tdvodnou 3tadiou FrantiSka
Barto$a (vy$li v byvalom Statnim hudeb-
nim vydavatelstvi v Prahe uZ roku
1962) nebude mat pOZitok len z Kras-
nych, hlbokych a pou&nych textov, ale
aj zo skuto€nosti, Ze Gustav Mahler nie-
len pbvodom, ale aj vztahmi patri tak
trochu i do né&3ho duchovnokultirneho
prostredia a %e Praha sa prévom stala
vyznamnym miestom mahlerovského kul-
tu. Koniec-koncov nebol to nik men3i,
neZz Zdenék Nejedly, ktory Mahlera ui
r. 1911 oznac¢il za najvd&sieho syntetika
naej doby ,jenZ dovedl svou velkou,
ostfe individudlni osobnosti obsdhnouti
cely Zivot dneska“.

Cim to je, Ze prédve tento hudobnik
je 75 rokov po smrti tak hlboko vkore-
neny do na3ho Zivého vedomia a sve-
domia, a Ze — na rozdiel, povedzme, od
Beethovena, Schumanna, Brahmsa, Wag-
nera, ktorych sme takisto integrovali
ako veénych a velkych, ale uZ s po-
citom histori¢nosti a dejinného distan-
cu — prave Mahler je skladatel, kto-
rému tak vyborne rozumieme? Ako je
to moZné, Ze umelec Zijici (podla kni-
hy spomienok Die Welt von Gestern od
Stefana Zweiga) v zlatom veku absolat-
nej istoty, vo svete, kde oddavna bolo
vietko stdle, na svojom mieste a navZdy
uréené (Ze Zweig, akokolvek mudry a
senzibilny, sa stal obefou vlastnej lila-
zie ukéazali uZ jeho generatni drubo-
via Karl Kraus, Robert Musil, Artur
Schnitzler a najmé Franz Kafka) je tak
Zeravo aktuédlny v dobe absolitnej at6-
movej neistoty? Je sifasnd mahlerovské
renesancia iba médnou vinou vyvolanou
Sikovnou manipuldciou manaZérov, ale-
bo ide o Cosi hlb3ie a prenikavejsie?

Ak povieme, Ze klatom k odpovedi je
imanentd kvalita diela, je to mélo. A ak
dalej konitatujeme, Ze umenie tvori ¢lo-

JUBILEINI VYSTAVA V PRAZE R. 1908.
KONCERTNI SIN

¥ sobotu dne 19. 24H o 7, hed. veter.

X. (POSL,EI?H!')
FILHARMONICKY KONCERT

GUSTAV MAHLER:
Synifonie & 7. (E-molt)

Rid! skindatel.

I, Ut pront vite,

i, Bsdba nocl, (Andante sempes sosienida )
1l Sehrva.

T¥. Hudoa nock (Andante amoriso!

@

5. Peagram peatshi premisey Mahterovy V1. symfonic

¥, Romifis — Fieale,

Program praiskej premiéry Mahlerovej
VII. symfénie.

vek a vidy v konkrétnej spoloéensko-
historickej situécii (ktord sa nezvykne
opakovat) nadobida takto poloZend
otdzka slubnejsich kontar: naozaj, aky
tlovek bol Mahler, odkial — obrazne
povedané — prisiel, ¢o si so sebou pri-
niesol, ako =zuZitkoval dand mu hriv-
nu?

Nepochybujme o tom, Ze Mahler bol
tlovek velmi zloZity a enigmaticky —
ako koniec-koncov kaZdd ¢o len tro-
chu vyznamnej3ia osobnost. Ako 19-roé-

Gustay Mahler (New York, 1910).

ny Student napisal roku 1879 priatelovi
Jozefovi Steinerovi, Ze ,NajZiarivejsi pla-
men prekypujacej Zivotnej sily a naj-
Zeravejsia tiZba po smrti, oboje troni
striedavo v mojom srdci, ba ¢asto sa
vystriedaji v jednej hodine" svedg&i to
moZno o mladickej nevyrovnanosti, cit-
livosti a citovosti, nie vSak o psychic-
kej, ¢i dokonca mravnej labilite. Mah-
ler ani vo vztahu k Iudom a ani k prin-
cipom a zmyslom tvorby nebol nestédly,
rozkolisany. O akomsi nedostatku spo-
lotenskych konvencii a zmyslu pre uhla-
deni etiketu koluji sice anekdoty a ‘le-
gendy, Mahler bol v3ak v skutoénosti
¢lovek druZny. Mal dlhoroénych priate-
Tov, ku ktorym sa sprdval maximélne
lojédlne, srdetne. Listy, napr. Emilovi
Freundovi, Antonovi Krisperovi, Friedri-
chovi Lohrovi, Siegfriedovi Lipinerovi,
Anne Bahrovej-Mildenburgovej a spo-
mienky Natalie Bauerovej-Lechnerovej d
najméd Bruna Waltera ukazuji Mahlero-
vu laskavost, chépavost, solidaritu, do-
jemné spolucitenie, ba zavse aj nehu...
Pravda, o nejakom formativnom vplyve
tychto Iudi na Mahlera tfaZko hovorif,
na to bol Mahler prili¥ auton6mny, vy-
hraneny a autokraticky, a to do tejmie-
ry, Ze, zdéd sa, iba v pripade Siegfrieda
Lipinera a manZelky Almy, rod. Schind-
lerovej (ktord Mahler miloval a zboZ-
fioval), prichddza do uvahy dvojsmer-
nejSia komunikécia. Siegfried Lipiner,
dnes uZ méalo zndmy a podla v3etkého
neprdvom zabuidany a s Mahlerom kon-
genialny o 3Styri roky star3i bésnik, mys-
litel a spisovatel dal Mahlerovi zaiste
velmi vela a ked po sobdsi s Almou
do3lo k citelnému ochladeniu vztahov
medzi nimi, Mahler to dlhé roky poci-
toval ako velkd ranu a mal ozajstnu
radost, ked sa roku 1909 priatelstvo me-
dzi nimi opdt obnovilo, Mahler teda von-
koncom nebol nestabilny, nevypoditatel-
ny, ale — ako cely jeho Zivot ukazuje —
psychicky i fyzicky aktivny; ¢&innost,
préca, prijimanie a dédvanie hodndt bo-
la bytostnd forma jeho existencie. ,Lu-
dia n&3ho druhu nem6Zu inak, neZ to
¢o robia, robit dékladne. A to zname-
na prepracovat sa. Som a ostanem vec-
ny zadiatotnik. To mélo rutiny, ktora
som ziskal, sliZi azda len k tomu, aby
som stupiioval svoje ndroky na seba,”
napisal roku 1909 Brunovi Walterovi a
nazddvame sa, Ze maloktory vyrok tak
pravdivo postihuje typus mahlerovskej
tvorivej osobnosti ako tento. Odboéme
tu na chvilu: vysvetlovanie mahlerov-
ského Zivotného dynamizmu ako preja-
vu tzv. ahasverovského komplexu, t. j.
osudu ,,vedného Zida" odsddeného k vet-
nému nepokoju a k nemoZnosti kludu
a spofinutia (ako to o. i. evokuje sa-
motnym Mahlerom vyrozprdvany sen o
tejto mytickej postave, snaZiacej sa mu
vnutif symbolickid palicu pitnika) a vy-
vodzovat uzédvery o Mahlerovej religio-
zite je problematické. IsteZe, nédboZen-
stvo hralo v jeho Zivote dost velki tlo-
hu, ale predov3etkym v zmysle hladac-
stva odpovedf na existencidlne otézky
Zivota, smrti, umenia, prirody a pod. Ve-
riacim v akomsi cirkevnom vyzname
Mahler asi nebol (konvertovanie r. 1897
by nebolo spravodlivé povaZovaf za akt
oportunizmu len preto, aby ziskal mies-

to riaditela viedenskej Dvornej opery.
v hlb%om zmysle tu islo o sluZbu dielu],
pevné spocinutie v lone viery mu — po-
dla vypovede Bruna Waltera — osud ne-
doprial.

Mahler teda neustdle pracoval na se-
be samom; 3tudoval nielen hudbu, ale
aj literatdru, poéziu, dejiny a najmé fi-
lozofiu. Bol poeta doctus, prototyp umel-
ca neobytajne vzdelaného, sé&itaného,
kultivovaného, myslitelského. Jeho obla-
benym autorom bol Shakespeare, kto-
rého popri Beethovenovi a Wagnerovi
povaZoval za najsublimnejsieho a naj-
univerzédlnejsieho autora novoveku. Poé-
zia Goetheb ala v jeho Zivote priam
osudovu Gl udkaZme len na 2. cast
8. symfoénie zhudobnenie zéverecnej
scény 2. dielu Faustal). Dokladne po-
znal Cervantesa, Schillera, Riickerta.
E. T. A. Hoffmanna, Jeana Paula [1.sym-
fonial), Eichendorffa, Ho6lderlina, lite-
rarne dielo Richarda Wagnera (jeho spis
0 Beethovenovi hodnotil ako jedno z
najprenikavejsich diel o hudbe vdbec],
Schoppenhauera, Nietzscheho, Ibsena,
ale aj Tolstého a Dostojevského. Stret-
nutie s romédnmi Dostojevského bolo pre
neho popri styku s hudbou a tvorbou
Goetheho najotrasnej$im zaZitkom a ve-
ta z Bratov Karamazovcov o tom, Ze
nie je moZné byt 3tastnym kym Cfo len
jedind bytost na svete trpi, sa — podla
Almy — stala Mahlerovym etickym mot-
tom. Na druhej strane v3ak klasickou
literatirou a filozofiou odchovany Mah-
ler, vzdelanec par excellence, veril v
metempsychosis a palingenesis, v neu-
stale znovuzrodenie, v ucéenie o ente-
lechii a véZne sa zaoberal teozofiou
Emanuela Swedenborga a Fechnerovou
doktrinou o ,Zivote po smrti". Toto zrej-
me bolo jednym z prejavov toho, &o sam
nazval ,notnou strankou“ svojej osob-
nosti, t. j. jednou z mnohych tvari ro
mantizmu. Toto vSetko v3ak strdca na
vyzname v okamihu obcovania s hudbou:
»Ked podéivam hudbu“ — zveruje sa ro-
ku 1909 uZ viac raz spominanému Bru-
novi Walterovi — ,,po¢ujem celkom ur-
¢ité odpovede na svoje otdzky a vietko
mi je jasné a urcité. Citim vlastne cel-
kom zretelne, 2e to uZ vdbec nie si

otdzky ..."
Gustav Mahler, ktory na rozdiel od
Berlioza, Schumanna, Liszta, Wagnera

a i, nenapisal Ziadnu tvahu o hudbe,
bol a zostal privrZencom tzv. obsahovej
estetiky; hudba nie je arabeska, orna-
ment, kaleidoskop, nie je ,ténend be-
wegte Formen“, ale autentickou osob-
nostnou, v zufalom zapase vybojovanou
vypovedou skladatela. Mahler tvoril hud-

Rodny dom Gustava Mahlera v Kalisti

bu, na ktorej — ak ndm je dovolene
pouzit slovéd nasho lvana Krasku — bo-
la prischnuta krv jeho srdca, ba ¢o viac,
jeho kyklopské symfonie su diela v kto-
rgch sa skutoéne zrkadli cely svet a
tlovek je len nastrojom, na ktorom hra-
je vesmir® [z listu Anne Mildenburgo-
vej-Bahrovej z roku 1896). V 3. symf6nii
je to zasa celd priroda, , ktord je z
priepastného mlcania prebudend, aby
zvuctala a znela" (list R, Batkovi z 1896
a v 8. symfénii ,,...sa rozozvuli a ro-
zoznie vesmir" [list W. Mengelbergovi z
r. 1908). Zivot a hudba boli Mahlerovi
pojmy a kategorie takmer identické, le-

bo ,,...len ked preZivam, basnim v to-
noch’ — len ked bdsnim v tonoch pre-
#ivam", napisal r. 1897 A. Seidlovi. Ked
roku 1900 po mnichovske] premiére

2. symfoOnie skladatel s barlivym | pe-
reat programna hudba"“ akoby revokoval
celt svoju predosli estetiku [(azda af v
snahe zaliecal sa vplyvnym brahmsov-
com na hudobnom Olympe Viedne} v
skutotnosti nemyslel tym tzv. vnuitorny,
t. j. obsahovy, ideovo-emotivny, ale len
popisny, ilustrativno-deskriptivny pro-
gram typu Symphonia domestica, Till Eu
lenspiegel a pod. V. skuto¢nosti totiz vier-

Ky Mahlerove symfénie si skladby pro-
gramové a programatické. Nielen 1., 2.,
a 8., ktorych program tlmo&il sém
skladatel; v pripade ostatngych si pro-
gram ponechal ako svoje privatissimum,
bal sa riskovat nepochopenie, vysmech.
Veril, %¢ je , ...treba, aby si ¢&lovek
priniesol so sebou u3i a srdce a aby sa
— v neposlednom rade — ochotne od-
dal rapsGdovi. Trochu mystéria zostane
vidy — aj pre tvorcu® (z nedatovaného
listu Maxovi Kalbeckovi). Zda sa, Ze pré-
ve tiato tajomnost je jednou zo zloZiek,
ktord tak velmi fascinuje...

£

Hudba Gustava Mahlera predstavuje
velmi svojrazny, C¢udesny, nie vo vset-
kom celkom organicky vyhonok na mo-
hutnom kmeni romantickej hudby. Jej
predkov treba hladat v Schubertovi, We-
berovi, Wagnerovi, Brucknerovi, k nim
sa hlasi znovuobjavovand Zalobnd pie-
senn z .r. 1878—1880 (zndma vo verzii
z 1898—1900), prvé dielo, kde Mahler
akoby nasiel seba samého. Aj jeho sym-
fénie — pravda, pokial tu vObec moZno
hovorit o symfénidch v beZnom slova
zmysle (ani sdm Mahler si nebol vZdy
na¢istom s terminolégiou) — predsta-
vuji neskoré, ba posledné ohnivko vo
velkej tradicii symfonizmu minulého
storofia (ozajstny plnokrvny symfonik
po fiom bol uZ iba Dmitrij Sostakovid).
St to skladby mohutnej tvorivej sily a
muzikantsko-myslitelského ingénia, Kaz-
dd z nich je svetom sui generis s ne-
smierne bohatou hudobnou substanciou,
kde vricna citovost sa snabi s temer
salénnou sentimentalitou, titansky vzdor
s iréniou a sarkazmom, rustikdlna zemi-
tost s dramatickym patosom, apollénska
¢istota s dionyzovskou extdzou. Mahle-
rova hudba je ,modernd“, skladatel sa
dostal na samotny okraj atonality a do-
dekaf6nie, ale nie cestou teoretickej de-
a konStrukcie, ale konzekventnostou
svojej muzikality (ako to symbolizuje
.12-tbnovy akord® v 1. a 5. &asti 10.
symfénie, ktort zo S$kic rekon$truoval
Deryck Cooke). Kompoziéné techniky
Mahler ovladol v plnom rozsahu, bol z
rodu pénov, partitire i orchestru vedel
vnitit svoju vélu. Hudba mu bola &osli
ako symbol; veril v jej magicka silu.
.Co myslite,* pytal sa Bruna Waltera,
ukazujuc na zacCiatok Ldcenia v Piesni
o zemi. ,MoZno to vbbec vydrZat? Ne-
spdchaji ludia po tomto samovraZzdu?“.
Ba navy3e bol presvedéeny o profetic-
kom poslani hudby, o schopnosti nakom-
ponoval budace udalosti svojho Zivota
— a ktovie ¢i len svojho? Podobne ako
fvajciarsky psycholég C. G. Jung aj Mah-
ler veril, e osud vrha dopredu tien. Ob-
luba pochodov a vojenskej tematiky —
niektori mahlerolégovia tu hladaja prv-
ky chassidského folkloru — tematiky
interpretovanej z podmurno-morbfdnei
perspektivy jeho spominanej ,no&nej”
osobnosti (Revelge, Der Tambourgesell,

Wo die schonen Trompeten blasen a
pod.), motivy ldéenia (Ich bin der Well
abhanden gekommen), nezmyselnej smr-
ti (Das irdische Leben) a pod. akoby
anticipovali to, ¢o Eur6pa a svet skusi
po roku 1914 a 1939. Veci temné a tra-
gické s tu, ale vypovedané &asto s do-
jimavou prostotou a presvedéivostou.

Mahlerova hudobna re€ sa vyvijala
pomerne plynule, Isty zlom nastdva me-
dzi 8. a 9. symfoniou. Jeho hudba bude
uz disonantnej$ia, prenikavejSia, drasa-
vejsia, tragickejSia. Akoby sa tu vznd-
Sala predtucha vlastnej smrti i nastava-
jucich historickych katastrof. Tych, kto-
ré preZili dalSie generacie.

Mahler zomrel 51-roény; keby ho boli
mohli lie¢it antibiotikami, moZno by vy-
zdravel. Vela radosti by v3ak zo Zivota
nemal. DoZil by sa onedlho 1. svetovej
vojny & zéniku prastarych Struktar, po-
tom dal3ej krizy a ndstupu nacizmu. Do-
Zil by sa ako nacisti poplavali jeho
hudbu a oznacili ju za ,entartete Kunst",
A ako 80-rony starec by musel utekat
pred ,Endlosung” ...

RICHARD RYBARIC




